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Автопортреты  и  портреты   
в  средневековой  армянской  миниатюре
Гаяне Саркисовна Терзян1, Аревик Акоповна Арабян2, Сара Вардановна Казарян3

Аннотация. Междисциплинарный анализ фе-
номенов средневековой культуры представля-
ется актуальным в свете её влияния на после-
дующие этапы развития общества. Несмотря 
на  высокую степень изученности армянских 
средневековых миниатюр как произведений 
искусства, среди научных работ по этой теме 
преобладают искусствоведческие и богослов-

ские труды, в то время как отдельных культурологических исследований, посвящённых ком-
плексному междисциплинарному изучению данной темы, не так много. Термин «художествен-
ный колофон» мы применяем к изображениям, выполняющим в том числе функцию колофона, 
то есть своеобразной «памятки», содержащей сведения об изображённом человеке. Такой 
способ (вместо молитвенного текста) соединяет портрет и текст, создавая иллюзию присутствия 
молитвенника и призывая помнить о создателях рукописи. Цель данной статьи — раскрытие 
«колофонной» значимости широко распространённых в армянской средневековой миниатюр-
ной живописи портретов миниатюристов, получателей (заказчиков) рукописей и других людей. 
Для достижения этой цели потребовалось: 1) систематизировать имеющиеся в распоряжении 
современных исследователей упоминания о подобных случаях; 2) проследить особенности 
«колофонного» присутствия портретов; 3) за счёт введения новых кейсов уточнить существу-
ющую типологизацию; 4) предложить релевантную для средневекового сознания модель 
обоснования допустимости присутствия портретов в армянской средневековой миниатюрной 
живописи. Материалами исследования явились манускрипты XII–XVII вв., которые копирова-
лись в разных армянских монастырях и скрипториях и сегодня хранятся в Матенадаране (Ин-
ституте древних рукописей имени Месропа Маштоца в Ереване, далее — ММ). Нас интересо-
вали армянские средневековые миниатюры, в которые включены портреты и автопортреты, 
а также и сопроводительные памятные надписи к этим портретам. Теоретико-методологиче-
ский фундамент данного исследования составили историко-генетический и герменевтический 
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Abstract. The relevance of interdisciplinary research on medieval cultural phenomena is due to their 
considerable influence on later societal development. Despite the considerable attention that Arme-
nian medieval miniatures have already received from scholars in the field of art history and theology, 
this article represents a novel interdisciplinary contribution. The term artistic colophon is employed to 
denote images that also function as a colophons, i.e., serve as a note to portray the depicted person. 
This method, unlike a prayer text, combines the portrait and the text, thereby creating an illusion of the 
presence of the prayer book and reminding of the manuscript's creators. The purpose of this paper is 
to reveal the colophon significance of portraits of miniaturists, manuscript recipients (customers), and 
other individuals, which were widespread in Armenian medieval miniature painting. To achieve the goal 
the following tasks were set: 1) to systematize references to similar cases available to modern research-
ers; 2) to trace the features of the colophon presence of portraits; 3) to refine the existing typology 
by introducing new cases; 4) to propose a model of justification for the admissibility of the presence 
of portraits in Armenian medieval miniature painting that is relevant to medieval consciousness. The 
material of research were the manuscripts from the 12th to 17th centuries, copied across various Ar-
menian monasteries and copying centres and currently stored in the Matenadaran (Mesrop Mashtots 
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подходы; а также дескриптивный метод, сравнительный и нарративный анализ произведений 
выбранного типа. В результате исследования детально описано «колофонное» значение пор-
третов в армянской средневековой миниатюре. Портреты в средневековых армянских мини-
атюрах можно систематизировать по расположению (отдельному либо интегрированному 
в текст) и  тематике (повседневные сцены или сцены из Евангелия); отдельный случай пред-
ставляет собой размещение на полях рядом с хоранами1. Расположение, композиция и сопро-
вождающие памятные заметки, оставленные миниатюристами, позволяют рассматривать эти 
портреты и автопортреты как художественные колофоны. К ним относятся христологические 
миниатюры, портреты на полях, автопортреты на отдельных страницах, выполненные в кано-
ническом евангельском стиле, и портреты заказчиков рукописей, часто изображаемые в виде 
посвятительных миниатюр. Включение этих портретов не противоречит смирению средневе-
кового человека, поскольку они обращены в первую очередь к будущим читателям и содержат 
просьбы о молитвах за душу создателя миниатюры или изображённого на ней человека.
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Введение

В армянских средневековых рукописях 
довольно часто встречаются автопортре-
ты миниатюристов, иллюстрировавших 
эти манускрипты, и портреты других лю-
дей: заказчиков рукописей, членов семьи, 
учеников и т.д. Миниатюры, включающие 
в композицию такие портреты, привлека-
ют особое внимание исследователей: они 
кажутся несоответствующими определён-
ным канонам жанра и эпохи. Чтобы понять 
их смысл, мы изучили манускрипты XII–
XVII вв., которые копировались в разных 
армянских монастырях и центрах пере-
писывания рукописей и сегодня хранятся 
в Матенадаране.

Портреты получателей рукописей ино-
гда писались на отдельных страницах — как 
дарственные миниатюры. Но они, как и ав-
топортреты художников-миниатюристов, 
встречаются также в изображениях еван-
гельских сцен (христологических миниа-
тюрах), на полях страниц рядом с хоранами 
и сопровождаются краткими памятными 

записями-сообщениями об  изображённой 
личности — колофонами.

Такие портреты имеют также ходатай-
ственное содержание наравне с текстовы-
ми колофонами: «Буква и портрет, будучи 
графикой, составляют молитву. Текстовая 
надпись способствует внутреннему мате-
риальному присутствию звука, превращая 
портрет в звуковое тело» [Pentcheva, 2006: 
648].

Обращаясь к опыту византийской жи-
вописи (иконописи), где важное значение 
уделяется исполнительному характеру 
(performative) портрета, Бисера Пенче-
ва пишет: «Устное произношение писем 
и молитв основано на “многочувственном” 
опыте. В обоих случаях делается попытка 
возродить присутствие отсутствующе-
го субъекта стимулированием органов 
чувств. В случае письма отсутствующий 
субъект — писатель, в случае молитвы — 
Бог. В этот момент текст и портрет стано-
вятся воодушевлённым исполнительным 
сочинением, которое активизирует органы 
чувств и вызывает синестезию» [Pentcheva, 
2006: 648].

Institute of Ancient Manuscripts in Yerevan, hereinafter MM). Attention was focused on Armenian me-
dieval miniatures, which include portraits, self-portraits, and accompanying commemorative inscrip-
tions. The theoretical and methodological foundation of this study was formed by historical-genetic 
and hermeneutic approaches, as well as the descriptive method and comparative and narrative analysis 
of the selected works. As a result of the study, the colophon meaning of portraits in Armenian medieval 
miniatures was described in detail. In conclusion, portraits in Armenian medieval miniatures can be sys-
tematized according to placement (separate or integrated into the text) and subject matter (everyday 
scenes or Gospel scenes), with outer-margin placements next to chorans representing a distinct case. 
The arrangement, composition, and accompanying commemorative notes left by miniaturists allow 
these portraits and self-portraits to be considered artistic colophons. They include Christological min-
iatures, outer-margin portraits, self-portraits on separate pages following canonical evangelist styles, 
and portraits of manuscript commissioners often depicted as dedicatory miniatures. Inclusion of these 
portraits does not contradict the humility of medieval man, as they are addressed primarily to future 
readers and request prayers for the soul of the creator or depicted person rather than addressing God 
directly. This model highlights a little-studied aspect of medieval everyday culture and warrants further 
research using these and other materials.
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Этот подход мы применяем и в изуче-
нии портретов в армянской миниатюре, 
где изображение художника вкупе с молит-
венной надписью возрождает присутствие 
отсутствующего субъекта, молитвен-
ник становится не только «слышимым», 
но и видимым2.

На христологических армянских ми-
ниатюрах художники часто рисовали себя 
и современников молящимися: на коленях 
(перед Иисусом Христом, Божьей Матерью 
или святыми), со склонёнными или подня-
тыми головами, протянутыми руками или 
со священной книгой в них, — в позе хода-
тайствующих перед Богом.

При взгляде на подобные работы мини-
атюристов возникает вопрос: почему они, 
называвшие себя «низкими», «жалкими», 
«глупыми, «недостойными», «грешны-
ми», «неумелыми» и другими подобными 
эпитетами, «имели смелость» оставлять 
в  рукописях свои автопортреты? На пер-
вый взгляд такой подход кажется непо-
следовательным и даже противоречивым: 
с одной стороны, глубокое самоуничи-
жение, а  с  другой — очевидное желание 
напомнить о себе через портрет в рукописи, 
которую предстоит читать многим поколе-
ниям, причём даже на христологических 
иллюстрациях. Однако при связном изуче-
нии традиционных колофонов и миниатюр 
средневековых армянских рукописей это 
становится логичным и объяснимым.

Миниатюры в этих рукописях ил-
люстрировали основные идеи и пред-
ставления христианства, в том числе 
средневековые восприятия посмертной 
жизни и  Судного дня. Угроза Страшного 
суда, страх греха и смерти постоянно давят 

на людей и поддерживают в них отчаяние, 
и единственная надежда на освобождение 
от этого чувства — вера в Христа. Общение 
с Христом начинается ещё в земной жиз-
ни, таким образом создаётся связь между 
небесными и земными существами, ко-
торая, соединяя два мира, продолжается 
в посмертии.

С этой точки зрения включение авто-
портретов и портретов в христологические 
миниатюры — это художественное прояв-
ление нерасторжимой связи двух миров, 
рождаемой молитвой. Чтобы представить 
эту связь более внушительным и вырази-
тельным образом, художник-миниатюрист 
вводит свой портрет. То есть такой смелый 
на первый взгляд шаг на самом деле ини-
циирован большим желанием миниатюри-
ста быть упомянутым перед Богом и удо-
стоиться Его милости.

Художник-миниатюрист, а также писец 
и получатель рукописи были уверены, что 
она проживёт века, переходя из поколения 
в поколение, и значит, упоминание чита-
телями их имён или замолвленное за них 
хотя бы одно уважительное доброжела-
тельное слово будут ходатайством перед 
Богом о спасении их душ. Ярким примером 
сказанного служит миниатюра в одном 
из исследованных Евангелий, где изобра-
жён сидящий на троне Иисус, а внизу (вне 
канонической схемы), у ног Иисуса, худож-
ник-миниатюрист Айрапет3. Художник сто-
ит на  коленях, в его руках — Евангелие, 
протянутое к Иисусу, с памятной записью: 
«Прими в подарок книгу слуги Твоего Ай-
рапета». Над головой художника — обра-
щённые к нему слова Иисуса: «Вот, будут 
отпущены грехи твои»4.

2	 В искусствоведении для более глубокого и разностороннего изучения портретов и автопортретов применяется се-
миотический анализ, которому можно обособленно подвергать не только сопроводительные надписи и изобра-
жения, но и отдельные детали самого портрета. Такой подход позволяет получить как информацию личностного 
характера, так и обширные знания о нравах, религиозных представлениях, культурных восприятиях и т.д. того или 
иного времени. Данный анализ остаётся вне пределов нашего исследования. Об анализе некоторых миниатюр см.: 
Матевосян К. Ахпатское Евангелие. Уникальный образец анийской миниатюры [Մաթևոսյան, 2012].

3	 Из рукописи ММ № 300 (Евангелие, переписано в 1595 г. в Моксе, художник-миниатюрист — Саркис Мокаци). 
См.: Армянская миниатюра. Портрет / Сост. А. Геворкян. Рис. № 73 (Գէորգեան Աստղիկ. Հայ մանրանկարիչներ. 
Մատենագիտութիւն IX–XIX դդ. Գահիրե, 1998).

4	 Из рукописи ММ № 189, стр. 469а (Библия, скопирована в 1649 г. в Исфахане, миниатюрист — Айрапет). См.: 
Армянская миниатюра. Портрет… Рис. № 71. Генеральный каталог армянских рукописей Матенадарана имени 
Маштоца. Т.1. / Сост. О. Еганян, А. Зейтунян, П. Антабян (Մայր ցուցակ հայերէն ձեռագրաց Մաշտոցի անուան 
Մատենադարանի, հտ. Ա, կզմ. Օ. Եգանյան, Ա. Զեյթունյան, Փ. Անթաբյան, Երևան, 1984. Էջ 812).



CULTURE  &  ARTGayane S. Terzyan, Arevik A. Arabyan, Sarah V. Ghazaryan

113113Concept: philosophy, religion, culture
Volume 10  •  No 1 2026

https://doi.org/10.24833/2541-8831-2026-1-37-109-125

Можно сказать, что рукописи выполня-
ли роль посредников между Богом и людь-
ми. Следовательно, миниатюристы, как 
и писцы, оставляли в рукописях свои име-
на, а также автопортреты и портреты по-
лучателей рукописей, членов семьи, даже 
умерших родственников именно для того, 
чтобы получить отпущение грехов и удо-
стоиться милости Божьей. Нужно также 
отметить, что на переписывание рукопи-
сей и подношения монастырям получатели 
часто жертвовали последние средства.

В средневековой армянской реальности 
писец и художник-миниатюрист облада-
ли свободной волей и правом совершать 
подобные действия — оставлять в  руко-
писях своё имя и изображение, упоминать 
членов своей семьи и т. д., что, например, 
редко наблюдается в византийских источ-
никах5. Что касается изображений получа-
телей внутри христологических миниатюр, 
то некоторые армянские исследователи 
считают, что в византийском искусстве 
таких примеров нет вовсе6. Однако новые 
исследования показывают, что в византий-
ской миниатюре, особенно в  рукописях, 
созданных при участии высокопоставлен-
ных заказчиков, подобные портреты встре-
чаются и в евангельских сценах. Например, 
изображение заказчика мы видим в так на-
зываемой Библии папы Льва (вторая поло-
вина X в.), которая хранится в библиотеке 
Ватикана, на  канонической христологиче-
ской миниатюре: в правом углу — Христос, 
в центре Богородица, которая указывает 
на Христа, а  перед Богородицей — скло-
нившийся в  поклоне заказчик с Библией 
в  вытянутых к Ней руках [Cormack, 2018: 
18; Spatharakis, 1976: 7–8]. В ряде византий-
ских Псалтирей встречаются также портре-
ты заказчиков и получателей с краткими 
памятными записями [Spatharakis, 1976: 
20, 24]. Как  показывает Ханс Бельтинг, 

в  византийской живописи сложился осо-
бенный тип изображения дарственного 
и  ходатайственного акта: портрет скло-
нившегося для молитвы перед иконой 
заказчика [Belting, 1994: 81]. Как пример 
личного присутствия перед иконой для 
отпущения грехов и спасения души эта 
изобразительная традиция укоренилась 
именно в византийском искусстве и была 
продолжена в  средневековой западной 
живописи. Например, в одном из образцов 
западноевропейской культуры — Псал-
тири, написанной в Нормандии примерно 
в 1180 г., встречаем портрет заказчика-жен-
щины: она молится, стоя на коленях [Viejo, 
2016: 4]. Таким образом, в византийской 
и западной живописной традиции портрет 
заказчика был распространённым явлени-
ем, в то время как автопортреты художни-
ков действительно встречаются довольно 
редко. В. Н. Лазарев приходит к выводу, 
что на византийских памятниках живопи-
си и в соответствующих документах почти 
никогда не  озвучиваются даже имена ми-
ниатюристов: художники Византии стояли 
на  нижних уровнях социальной иерархии 
и не  упоминали себя [Лазарев, 1986: 12]. 
В этом контексте сравнительно щедрые на 
изображения миниатюристов армянские 
рукописи свидетельствуют об ином куль-
турном коде, в котором художнику даётся 
право изображать себя даже внутри еван-
гельских сцен. Таким образом, армянская 
миниатюрная традиция, с одной стороны, 
близка к западной, поскольку также богата 
на изображения заказчиков, с другой, — за-
метно отличается от неё присутствием об-
разов художников. Это право распространя-
ется и на манеру изображения: в армянской 
миниатюре портреты написаны более сво-
бодно и индивидуально, чем в византий-
ской, демонстрируя возможность непри-
нуждённого созидания вне канонов.

5	 Л. А. Дурново, говоря об армянской миниатюре, отмечает значительную самостоятельность армян в этом ис-
кусстве: «До VII века не имеется данных для выяснения иконографии армянского изобразительного искусства. 
Росписи VII в. позволяют судить уже в эту эпоху о значительной самостоятельности армян в этой области. В даль-
нейшем развитие делается всё смелее и даёт очень оригинальные образцы, сложение которых вырабатывалось 
под воздействием канонических отступлений, пережитков древних культов, апокрифической литературы, сдвигов 
в мировоззрении, экономических и прочих условий». См. рис. 73 [Дурново, 1957: 9].

6	 См. Геворкян А. Армянские миниатюристы. Библиография IX–XIX вв. (Գէորգեան Աստղիկ. Հայ մանրանկարիչներ. 
Մատենագիտութիւն IX–XIX դդ. Գահիրե, 1998. Էջ 12–13).
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Учитывая памятный и ходатайствен-
ный характер надписей к автопортретам 
и портретам, их можно рассматривать как 
эквивалент текстовых колофонов, широ-
ко распространённых в средневековой ар-
мянской культуре: они встречаются в  ру-
кописях, церковных эпитафиях и надписях 
на хачкарах (армянских архитектурных 
памятниках). Таким образом, их можно на-
звать колофонами, дополненными визу-
альной информацией, — «художественны-
ми колофонами».

Текстовые колофоны, в большом ко-
личестве представленные в армянских 
рукописях7, имеют разное назначение, по-
мимо ходатайственного: духовное, исто-
рическое, философское и даже бытовое. 
«Художественные», как уже сказано выше, 
чаще всего выполняют из них только хо-
датайственную функцию — содержащие 
их миниатюры сопровождаются надпися-
ми «Боже, помилуй раба Твоего», «Поми-
найте нас перед Богом» и т.д. Однако «ху-
дожественные колофоны» служат более 
выразительным средством и благодаря 
визуальному содержанию превращают это 
ходатайство в «чувственную», «зритель-
ную» молитву.

Автопортреты и портреты  
в средневековой армянской  

миниатюре — «художественные  
колофоны»

Если традиционные колофоны8 в ру-
кописях представляют обстоятельства их 
создания, цель, историю, содержат имена 
писца, миниатюриста и получателя, то на 
портретах и автопортретах изображены 
непосредственно миниатюрист, получа-
тель и (иногда) члены их семей. В отличие 
от памятных записей писцов, порой до-
вольно объёмных, памятные записи иллю-
страторов, расположенные рядом с мини-
атюрой, в основном краткие, с указанием 
только имени миниатюриста или получа-
теля. Изредка рядом с именами встречают-
ся небольшие тексты, в которых художник 
просит помнить о себе или подробнее пи-
шет о людях, изображённых на миниатюре. 

Например, в Евангелии XV в. миниатю-
рист Мануэл рядом со своим автопортре-
том (рис. 1) оставил следующую запись: 
«Священника Мануэла — художника хри-
стологических портретов поминайте в сво-
их молитвах»9.

7	 См.: Памятные записи армянских рукописей V–XII вв. / Сост. А. С. Матевосян. (Հայերեն ձեռագրերի 
հիշատակարաններ, Ե-ԺԲ դդ., կզմ. Ա. Ս. Մաթևոսյան, Երևան, 1988). Опубликованы также сборники памятных 
записей XIII, XIV и XVII вв.

8	 В. Лазарев особенностью армянских рукописей считает наличие в них колофонов, где кроме точной даты часто 
упоминает ещё место переписывания рукописи, а также имена писца и миниатюриста [Лазарев, 1986: 83]. Коло-
фоны армянских рукописей содержат не только указанную информацию, но и данные о получателе, а также све-
дения исторического, бытового характера, о природных катаклизмах и т. д. Например, из колофона рукописи ММ 
№ 1587 нам известно, что она создана в 1423 г. в Санаинском монастыре, а её писец — епископ города Ани Ован-
нес Санаинеци — он воспитывался и получил образование в церкви Святой Богоматери Санаинского монастыря; 
упомянуты также имена его родителей. См.: Генеральный каталог армянских рукописей Матенадарана им. Мес-
ропа Маштоца. Т. 5. / Сост. Оник Еганян. (Մայր ցուցակ հայերէն ձեռագրաց Մաշտոցի անուան Մատենադարանի, 
հտ. Ե, կզմ. Օնիկ Եգանեան, Երևան, 2009. Էջ 573–574). Колофон рукописи № 419 монастыря мхитаристов в Вене 
содержит сведение, что в 1421 г. персидский шах Шахрух в 4-й раз выступил в поход против Армении. См.: Гене-
ральный каталог армянских рукописей матенадарана Конгрегации мхитаристов в Вене / Сост. А. Ташян. (Ցուցակ 
հայերէն ձեռագրաց Մատենադարանին Մխիթարեանց ի Վիեննա, կազմեց Յ. Տաշեան, Վիեննա, 1895. Էջ 873). 
Множественные колофоны сообщают о разных трудностях, связанных с переписыванием рукописей. Из колофона 
рукописи ММ № 245 нам известно, что в 1667 г. в городе Ерзнка произошло землетрясение, погибло множе-
ство людей и разрушилось много домов (Генеральный каталог армянских рукописей Матенадарана им. Месропа 
Маштоца. Т. 1. (Մայր ցուցակ հայերէն ձեռագրաց Մաշտոցի անուան Մատենադարանի, հտ. Ա, կզմ. Օ. Եգանյան, 
Ա. Զեյթունյան, Փ. Անթաբյան, Երևան, 1984. Էջ 1068). Таким образом, колофоны армянских рукописей могут слу-
жить историческими первоисточниками.

9	 Геворкян А. Армянские миниатюристы… (Գէորգեան Աստղիկ. Հայ մանրանկարիչներ. Մատենագիտութիւն IX–
XIX դդ. Էջ 360). См. также ММ № 5784. С. 2б.
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Рисунок 1. «Рождество», миниатюра из-
рукописи ММ № 5784, стр. 2б
Figure 1. Nativity, miniature from the manu-
script MM № 5784, fol. 2b

В другой рукописи XV в. художник-
миниатюрист, имя которого нам неизвест-
но, написал рядом с портретом получателя 
рукописи: «Блаженного вардапета Тумаса 
поминайте перед Богом»10. А в Евангелии 
1401 г. художник-миниатюрист Ованес 
нарисовал заказчика (рис. 2) рукописи  — 
священника Аствацатура вместе с род-
ственниками и сопроводил иллюстрацию 
такими словами: «Священник Аствацатур 
просит Бога о спасении души»11.

Рисунок 2. «Судный день», миниатюра из 
рукописи ММ № 4223, стр. 6а
Figure 2. Last Judgment, miniature from the 
manuscript MM № 4223, fol. 6a

В Евангелии XVII в. в нижней части 
миниатюры с изображением получателя 
и  его жены художник написал: «Когда бу-
дет Божественный знак — раздастся звук 
трубы, — прошу, поминайте перед Иисусом 
священника Погоса — получателя рукопи-
си»12 и т.д.

Автопортреты и портреты в исследо-
ванных рукописях можно разделить на две 
группы.

К первой группе относятся миниатюры, 
нарисованные на полях. Они выполнены 

10	 Армянская миниатюра. Портрет… Рис. № 53 (Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկար. Կազմ). См. также ММ 
№ 1380. С. 23б.

11	 Армянская миниатюра. Портрет… Рис. № 45 (Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկար. Կազմ). См. также ММ 
№ 4223. С. 6а.

12	 Армянская миниатюра. Портрет… Рис. № 72. (Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկար. Կազմ). См. также ММ 
№ 6094. С. 15б.
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как с соблюдением схемы канонической 
христологической миниатюры, так и вне 
её. Ко второй группе относятся написанные 
на отдельных страницах автопортреты, 
имеющие структуру и стиль, свойственные 
каноническим миниатюрам, изображаю-
щим евангелистов.

Портреты в схеме христологической 
канонической миниатюры и вне её 

Как уже отмечено выше, миниатюры 
этой группы интересны тем, что художник-
миниатюрист «имел смелость» ввести свой 
портрет или портрет получателя в канони-
ческую схему христологической миниатю-
ры или в схему миниатюры с изображени-
ем известных отцов Церкви. Эти портреты 
могли изображаться как в графических 
рамках миниатюры, так и за ними.

Такой портрет внутри канонической 
христологической миниатюры мы встре-
чаем в Евангелии 1166 г., переписанном 
в  крепости Ромкла (Киликия). Христос 
сидит на троне, а у Его ног — получатель 
рукописи, епископ, со склоненной головой 
и протянутыми к Христу руками, в которых 
он держит Евангелие (рис. 3)13.

В известном Ахпатском Евангелии 
(ММ № 6288), иллюстрированном в 1211 
г. в монастыре Бехенц города Ани, мини-
атюрист Маргарэ включил портреты не-
скольких мирян и духовных лиц в канони-
ческую евангельскую сцену, а на внешнем 
поле страницы изобразил настоятеля 
монастыря, составителя рукописи, полу-
чателя и  членов его семьи, а также моло-
дого человека по имени Шераник, кото-
рый часто приносил рыбу миниатюристу 
[Մաթևոսյան, 2012: 14].

Настоятель монастыря Ехбайрик изо-
бражён в верхней части внешнего поля 
(стр. 9а) рядом с хораном: на нём мона-
шеский клобук, в правой руке он держит 
посох, а в левой — Евангелие с красной 
обложкой. Справа от портрета написано: 
«Отца Ехбайрика — настоятеля Святого мо-
настыря поминайте!» В нижней части той 

же страницы, рядом с хораном, изображен 
переплётчик рукописи Авраам с железным 
крестом в правой руке и Евангелием в крас-
ной обложке — в левой [Մաթևոսյան, 2012: 
15, 33].

Рисунок 3. «Христос на троне», миниатю-
ра из рукописи ММ № 7347, стр. 11б
Figure 3. Christ on the Throne, miniature 
from the manuscript MM № 7347, fol. 11b

В Тонацуйце (Типикон)14, скопирован-
ном в 1662 г. в монастыре в селе Караат 
(ныне Гандзак), благодаря сопроводитель-
ной памятной записи, в которой художник 
просит поминать себя, миниатюра остав-
ляет впечатление «зрительной молитвы». 
И снова внутри канонической схемы  — 
Христос, сидящий на троне, а у Его ног два 
человека: справа художник-миниатюрист 
Григор с протянутыми к Христу руками, 
а слева, по-видимому, получатель. Вне ми-
ниатюры, на поле страницы, есть памятная 
запись: «Помни художника» (рис. 4).

13	 См. Геворкян А. Анонимные армянские миниатюристы. Библиография IX–XVII вв. (Գևորգյան Աստղիկ. Անանուն 
հայ Մանրանկարիչներ. Մատենագիտություն IX–XVII դդ. Գահիրէ, 2005. Էջ 34.)

14	 См. ММ № 10743. С. 3б.
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Рисунок 4. «Христос на троне», миниатю-
ра из рукописи ММ № 10743, стр. 3б
Figure 4. Christ on the Throne, miniature 
from the manuscript MM № 10743, fol. 3b

Автопортреты XIV в., созданные в Глад-
зорском университете (Сюник), — произ-
ведения уже сформировавшейся практики 
соединения портрета и краткой памятной 
надписи. В этот период в университете 
автопортреты рисовали миниатюристы 
Торос Саркаваг и Торос Таронаци.

Торос Саркаваг оставил два своих пор-
трета в Евангелии, переписанном в 1311 г. 
На одной миниатюре он изображён на ко-
ленях перед Богоматерью и Богом, на вто-
рой (Успение Богородицы) — стоящим, с ка-
дилом и кадильницей в руках [Սարգսյան, 
2018: 90]. Автопортрет Тороса Таронаци мы 
видим в Библии15 1318 г. На странице 440а 
нарисован хоран, над ним — на поле стра-
ницы — портрет рисующего на пергамене 
Тороса Таронаци. В хоране на противопо-
ложной странице изображён получатель 

рукописи — рабунапет (главный педагог) 
Гладзорского университета Есаи Нчеци16.

Рисунок 5. «Жены-мироносицы», 
«Сошествие во ад», миниатюры из руко-
писи ММ № 1587, стр. 130б
Figure 5. The Myrrh-Bearing Women, 
The Harrowing of Hell, miniatures from 
the manuscript MM № 1587, fol. 130b

Вышеупомянутая практика создания 
автопортрета продолжилась в XV в. Иллю-
страцией этого могут служить два авто-
портрета Ованеса Санаинеци [Թերզյան, 
2013] — представителя Санаинской школы, 
писца и художника-миниатюриста, музыко-
веда, ключаря, а позже настоятеля Санаин-
ского монастыря. Первый из них изобра-
жён на христологической миниатюре17, 

15	 См. Аветисян А. Гладзорская школа армянской миниатюры. Рис. № 27 [Ավետիսյան, 1971]. См. также Армянская 
миниатюра. Портрет… Рис. № 25 (Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկար. Կազմ. / Ա. Գևորգյան. Երևան, 
1982); ММ № 206. С. 440а.

16	 О портретах Есаи Нчеци см.: Тер-Нерсесян, Сирарпи. «Портреты рабунапета Гладзорского университета Есаи 
Нчеци» [Տեր-Ներսեսյան, 2016: 285]. См. также Аветисян, Рис. № 26, 27 [Ավետիսյան, 1971].

17	 См. ММ № 1587. С. 130б; Геворкян А. Анонимные армянские миниатюристы… (Գևորգյան, 2005, էջ 521).
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написанной в 1423 г. (рис. 5). Она состоит 
из двух частей. В верхней изображено явле-
ние ангелов жёнам-мироносицам, а в ниж-
ней — сошествие во ад. В верхней части ми-
ниатюры кроме жён-мироносиц нарисован 
также священник в монашеском клобуке, с 
протянутыми вперёд руками. Это автопор-
трет художника с памятной записью внизу: 
«Спаси, Бог мой Иисус, из темницы грехов» 
[Մաթևոսյան, 1984: 92]. Ованес Санаинеци 
нарисовал себя рядом с жёнами-мироноси-
цами, но более низкого роста, таким обра-
зом как будто подчеркнув свою покорность.

Рисунок 6. «Успение Богоматери», 
миниатюра из рукописи ММ № 8979, 
стр. 218б
Figure 6. The Dormition of the Mother of 
God, miniature from the manuscript MM 
№ 8979, fol. 218b

В 1437 г. Ованес Санаинеци оставил ав-
топортрет ещё в одной рукописи (рис. 6). 
Он нарисовал себя в нижней части миниа-
тюры, иллюстрирующей успение Богома-
тери, а рядом с автопортретом, за рамкой, 

написал: «Художник Ованес». В отличие 
от первой миниатюры, здесь Ованес Сана-
инеци изображён без клобука, довольно 
старым, с седыми волосами. Он протяги-
вает руки к Богоматери, как будто просит 
милости. Характерно, что в обеих рукопи-
сях он вводит свой портрет в канонические 
христологические миниатюры, а портрет 
получателя Шмавона пишет вне миниатю-
ры, на поле18.

Рисунок 7. «Жены-мироносицы», миниа-
тюра из рукописи ММ № 8979, стр. 129б
Figure 7. The Myrrh-Bearing Women, 
miniature from the manuscript MM № 8979, 
fol. 129b

В этой же рукописи 1437 г. Ованес 
Санаинеци нарисовал священника Дание-
ла с кадилом в руках — опять же вне мини-
атюры, на поле страницы (рис. 7)19.

В миниатюрах XVII в. уже встречаются 
сцены групповой молитвы. Так, мы видим 
групповой портрет в рукописи ММ №  187 
(рис. 8). Миниатюра разделена на  три 
части. В центре — распятие Христа, над Его 
головой — Бог Отец и Святой Дух, в углах 
миниатюры изображены четыре еванге-
листа. Под ногами Иисуса — получатель, 

18	 См. ММ № 8979. С. 218б.
19	 См. там же, с. 129б.
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его сын и художник-миниатюрист Егиа-
зар, все они стоят на коленях и молятся 
с поднятыми вверх руками. Рядом с  пор-
третом Егиазара есть памятная запись: 
«Боже, помилуй меня, грешного художника  
Егиазара»20.

Рисунок 8. «Распятие Христа», миниатю-
ра из рукописи ММ № 187, стр. 356б
Figure 8. Crucifixion of Christ, miniature 
from the manuscript MM № 187, fol. 356b

Иногда в миниатюры включен портрет 
не только художника, но и всей его семьи. 
Подобная выразительная сцена семей-
ной молитвы встречается в рукописи ММ 
№  5562. На странице 10а изображён пре-
стол Бога с четырьмя крыльями, в цен-
тре — Христос, сидящий на престоле, а под 
ногами Христа — художник-миниатюрист 
со своей женой и умершим сыном. Все трое 
стоят на коленях, с протянутыми руками, 
их взгляды направлены на Христа. Рядом 
с изображением жены надпись: «Священ-
ник Ованес и жена просят Бога о прощении 
своих грехов и грехов своих родителей». 
Над автопортретом написано: «Священник 
Ованес», а над портретом сына — «Священ-
ник Тума. Я сын священника Ованеса  — 
священник Тума, кто преждевременно 

ушёл к Христу»21. Здесь художник рядом 
с живыми людьми нарисовал своего умер-
шего сына, через него прося милости 
у Бога.

Рисунок 9. «Евангелист Марк», миниа-
тюра из рукописи ММ № 5784, стр. 112б
Figure 9. Mark the Evangelist, miniature 
from the manuscript MM № 5784, fol. 112b

Яркий образец автопортретов находим 
на миниатюре в Евангелии, переписанном 
в монастыре Скевра (Киликия) в 1293  г. 
(рис. 9). Спустя примерно два века после 
создания копии этой рукописи миниатю-
рист Ованес нарисовал в ней евангелиста 
Марка, а под его ногами — двух получа-
телей: священника Саркиса и священни-
ка Вардана. Взгляд священника Саркиса 
направлен на евангелиста. Рядом с пор-
третами указаны имена изображённых, 
а внизу  — памятная запись художника: 

20	 См. Армянская миниатюра. Портрет… (Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկարб 1982, էջ 172); ММ № 187. 
С. 356б.

21	Рукопись скопирована в 1402 г. в городе Хизане (Западная Армения, совр. Турция). См. Армянская миниатюра. 
Портрет… (Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկարб 1982, էջ 512). 
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«Поминайте перед Богом получателя Свя-
того Евангелия — священника Саркиса, 
с ним и меня — грешного и неумелого ху-
дожника этого Евангелия Ованеса. Просите 
об отпущении грехов»22.

Интересная сцена семейной молитвы 
представлена на известной миниатюре 
Ахпатского Евангелия «Вход Господень 
в Иерусалим». Художник Маргарэ в кано-
нический евангельский сюжет включил 
целую семью. Здесь впервые в армянской 
миниатюре вход Иисуса в Иерусалим изо-
бражён как приём обычного гостя. А го-
степриимными людьми выступают члены 
семьи получателя рукописи Саака: его отец, 
мать, два брата и две сестры [Մաթևոսյան, 
2012: 21-22].

Изображение портрета миниатюри-
ста и заказчика рукописи преследует 
не  только личную, но и социальную цель. 
Это подтверждают и другие подобные 
композиции.

Так, ещё один групповой портрет встре-
чаем в рукописи ММ № 4019. На странице 
21б в канонической схеме изображены 
Христос на престоле и перед Ним Мария, 
Она как будто ходатайствует перед Иису-
сом за художника и получателей. В нижней 
части миниатюрист нарисовал писца — 
священника Саркиса — и его родителей23.

Подобную миниатюру мы встреча-
ем также в рукописи ММ № 5351 (XVI в.), 
на странице 10а. В центре — распятый Ии-
сус, в верхних углах — ангелы с закрытыми 
лицами, чуть ниже — женщины и еванге-
лист Иоанн. У ног Иисуса изображены три 
человека с протянутыми руками. Один из 
них — священник Степанос, рядом с кото-
рым написано: «Священник Степанос про-
сит Христа о прощении грехов». Возле пор-
третов других людей указаны их имена: 
«Дьякон Ованис(и)к» и «Ахнадарн»24.

Характерно, что автопортреты и пор-
треты часто встречаются в миниатюрах, 
изображающих Страшный суд. Например, 

на миниатюре в Евангелии 1610 г. (рис. 10) 
Христос сидит на судном престоле, вокруг 
Него — ангелы с трубами, а внизу, у их ног, 
нарисован заказчик рукописи с направ-
ленным на Христа взглядом и с протяну-
тыми к Нему руками: он просит о милости 
и отпущении грехов25.

Рисунок 10. «Судный день», миниатюра 
из рукописи ММ № 7639, стр. 54б
Figure 10. Last Judgment, miniature from 
the manuscript MM № 7639, fol. 54b

Судному дню посвящена и миниатю-
ра в  рукописи ММ № 5351, в композицию 
которой включён автопортрет миниа-
тюриста Саака Ванеци. Здесь художник  
также тянет руки к Христу, прося милости, 
но, в отличие от предыдущего примера, он, 
склонив голову, смотрит вниз26.

Ещё на одной миниатюре на тему 
Судного дня художник-миниатюрист Сар-
кис Мокаци изобразил столяра Киракоса 
с его рабочими инструментами. Заказчик 

22	 Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկարб 1982, էջ 526. См. также ММ № 5784. С. 112б.
23	 См. Геворкян А. Армянские миниатюристы… (Գևորգյան, 1998, էջ 342).
24	 См. Геворкян А. Анонимные армянские миниатюристы… (Գևորգյան, 2005, էջ 300).
25	 Рукопись скопирована в Исфахане, миниатюрист — Акоп Джугаеци. См. Армянская миниатюра. Портрет… 

Рис. № 68 (Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկար, 1982); ММ № 7639.
26	 См. Армянская миниатюра. Портрет… Рис. № 70 (Հայկական մանրանկարչություն. Դիմանկար, 1982).
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с Евангелием в протянутых руках стоит 
на  коленях перед крестом, символизиру-
ющим Второе пришествие Христа. Инте-
ресно, что в текстовом колофоне писец 
рукописи Мелкисет столяра Киракоса 
сравнивает с бедной вдовой из евангель-
ской истории: как та пожертвовала две по-
следние лепты храму, так и Киракос с же-
ной отдали все деньги на переписывание 
Евангелия, чтобы «собирать сокровища 
на небе»27.

Миниатюры канонической формы,  
занимающие всю страницу

Особого внимания достойны портре-
ты и автопортреты, оформленные в кано-
нической для изображений евангелистов 
форме и занимающие всю страницу. В этом 
ряду встречаются миниатюры двух стилей. 
Первый — когда художник-миниатюрист 
изображает только себя или иногда себя 
вместе со своим учеником. Ко второму от-
носятся портреты художников с каким-ни-
будь святым. Например, один из двух мини-
атюристов Евангелия 1297 г., Аствацатур, 
чьей кисти принадлежат миниатюры с 
евангельскими сценами [Հակոբյան, 1982: 
157] на страницах 1а — 7а, на странице 8а 
нарисовал себя, сидящего на стуле, с пер-
гаменом и кистью в руках, перед ним раз-
ложены инструменты для рисования, а по 
другую сторону стола изображён человек 
маленького роста, вероятно, его ученик 
(рис. 11). Над своей головой миниатюрист 
оставил памятную запись: «Это художник 
Аствацатур», а в нижней части портрета 
написал: «Братья, прошу помнить перед 
Христом грешного писца, художника Аства-
цатура, что рисовал по силе возможностей, 
и Бог вспомнит вас добром на Своем Страш-
ном суде. Аминь»28 [Հակոբյան, 1982: 157].

Миниатюры Киликийской школы 
XIV  в. также отражают социальную и ду-
ховную роль миниатюриста. Известен 
автопортрет Саркиса Пицака в рукописи, 
переписанной в Киликии в 1338 г. (рис. 12). 
Он  изобразил себя в виде, свойственном 
миниатюрам с  образами евангелистов. 
Художник сидит с доской на коленях, его 
взгляд направлен  на  сидящего перед ним 
католикоса Акопа II,  — он готовится ри-
совать его портрет [Տեր-Ներսեսյան, 2016: 
285; Ղազարյան, 1980: 77].

Рисунок 11. «Художник Аствацатур», 
миниатюра из рукописи ММ № 4867,  
стр. 8а
Figure 11. The miniaturist Astvatsatur, 
miniature from the manuscript MM № 4867, 
fol. 8a

27	 ММ № 300 (Евангелие, 1593 г.). С. 12б. См. также Генеральный каталог рукописей Матенадарана имени Маш-
тоца. Т. 1. (Մայր ցուցակ հայերէն ձեռագրաց Մաշտոցի անուան Մատենադարանի, հտ. Ա, կզմ. Օ. Եգանյան,  
Ա. Զեյթունյան, Փ. Անթաբյան, Երևան, 1984. էջ 1241).

28	 См. также ММ №4867. С. 8а. Евангелие скопировано в Арчеше (Западная Армения, совр. Турция) в 1297 г.
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Рисунок 12. «Евангелист Матфей», «Ка-
толикос Акоп II», «Художник Саркис», 
миниатюры из рукописи ММ № 2627, 
стр. 422б
Figure 12. Matthew the Apostle, Catholicos 
Hagop II, Miniaturist Sarkis, miniatures 
from the manuscript MM № 2627, fol. 422b

На странице 2б рукописи поэмы Гри-
гора Нарекаци29 «Матян Вохбергутян» 
(«Книга скорбных песнопений») изобра-
жён стоящий Григор Нарекаци с жезлом 
в  руках, а у его ног — миниатюрист: он 
стоит на коленях, со взглядом, направлен-
ным на Нарекаци, и с протянутыми к нему 
руками (рис. 13). В нижней части миниатю-
ры оставлена памятная запись: «Художник 
святого Нарекаци — тер (господин. — Авт.) 
Тума просит об отпущении грехов»30.

Рисунок 13. «Григор Нарекаци», миниа-
тюра из рукописи ММ № 5852, стр. 2б
Figure 13. Gregory of Narek, miniature from 
the manuscript MM № 5852, fol. 2b

Заключение

Изучая автопортреты и портреты, рас-
пространённые в армянской миниатюре, 
мы приходим к выводу, что, как и другие 
виды искусства, миниатюра отражает осо-
бенности той или иной эпохи и школы. При 
этом исследуемые рукописи XII–XVII  вв., 
несмотря на стилистическую разницу, 
затрагивают и одинаковые темы. Авто-
портреты и портреты, созданные в разных 
центрах переписывания рукописей (Сана-
ин, Киликия, Васпуракан и др.), вопреки 
внешним воздействиям смогли сохранить 
и передать поколениям свои основные 

29	 Григор Нарекаци (951–1003) — средневековый армянский богослов, философ и поэт. Автор поэмы «Книга скорб-
ных песнопений», толкования «Песни песней Соломона», стихов, песен и т.д. Армянская церковь причислила Гри-
гора Нарекаци к лику святых.

30	 См. Геворкян А. Армянские миниатюристы… (Գևորգյան, 1998, էջ 247); ММ № 5852. С. 2б. Рукопись скопирована 
в 1662 г. в селе Дашт Мокка (Западная Армения, совр. Турция), писец и миниатюрист — Тума.
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идеи, такие как связь между земным 
и небесным мирами, ожидание посмертной 
жизни и Страшного суда, и традицию хода-
тайства о Божьей милости. По существу, 
автопортреты миниатюристов и портреты 
получателей рукописей и других людей 
в некотором роде играют роль колофонов, 
соединяя текст и изображение в молитву 
с целью ходатайства перед Богом. Помимо 
художественного воздействия, они переда-
ют и духовные впечатления: благодаря им 
мы можем проникнуть во внутренний мир 
средневекового верующего, почувствовать 
его страхи, переживания, надежду на спа-
сение и вечную жизнь.

Включение автопортретов и портре-
тов в христологические миниатюры — это 
художественное проявление нерастор-
жимой связи небесного и земного миров, 
рождаемой молитвой. Чтобы представить 
эту связь более внушительным и вырази-
тельным образом, художник-миниатюрист 
вводит свой портрет. То есть такой сме-
лый на первый взгляд шаг на самом деле 
инициирован большим желанием мини-
атюриста быть упомянутым перед Богом 
и удостоиться Его милости. Художник-
миниатюрист, а также писец и получатель 
рукописи были уверены, что она проживет 
века, переходя из поколения в поколение, 
и значит, упоминание читателями их имен 
или замолвленное за них хотя бы одно ува-
жительное, доброжелательное слово будут 
ходатайством перед Богом о спасении их 
душ.

Можно сказать, что рукописи вы-
полняли роль посредника между Богом 
и  людьми. Поэтому к рукописям относи-
лись с особой заботой и вниманием, как к 
собственным детям, а на переписывание 
рукописей и  подношение монастырям по-
лучатели часто жертвовали последние 
средства. Проявления такого отношения 
к рукописи мы часто встречаем в портре-
тах и автопортретах. Включающие их ми-
ниатюры служили не простым иллюстри-
рованием евангельских сцен, но также 
свидетельствовали о  разных традициях 

повседневного христианского вероиспове-
дания, существовавших в армянской среде.

Основные выводы:
1.	 Случаи присутствия портретов 

можно систематизировать по нескольким 
основаниям: отдельно расположенные 
и  включённые в текст; касающиеся бы-
товых изображений и евангельских сцен 
(в  канонических христологических мини-
атюрах); отдельно следует выделить кейс 
их размещения на внешних полях страниц 
рядом с хоранами.

2.	 Расположение, композиция подоб-
ных миниатюр и сопроводительные па-
мятные надписи об изображённых на них 
личностях, оставленные художниками-ми-
ниатюристами, позволяют назвать вклю-
чённые в них портреты и автопортреты 
художественными колофонами.

3.	 Исследуемые портреты можно 
разделить на две основные группы. В пер-
вую группу вошли портреты, включённые 
в схему христологических миниатюр, а так-
же написанные на внешних полях страниц 
рядом с хоранами. Во вторую — изобра-
жённые на отдельных страницах автопор-
треты, часто имеющие структуру и стиль, 
характерные для канонических изображе-
ний евангелистов. Также часто на отдель-
ных страницах изображались портреты 
заказчиков рукописей — как дарственные 
миниатюры.

4.	 Включение портретов в данном 
случае не противоречит тезису о ради-
кальном смирении средневекового чело-
века, поскольку обращено прежде всего 
к читателям будущих поколений и пред-
ставляет собой просьбу о молитве за душу 
создавшего их автора либо самого портре-
тируемого, о котором автор просит помо-
литься. Адресат такого колофона — не Бог,  
а люди.

Полагаем, что предложенная нами объ-
яснительная модель позволяет акцентиро-
вать мало изученную грань средневековой 
культуры повседневности, нуждающуюся 
в дальнейшем изучении на этих и других 
материалах.
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