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Эти слова Алексей 
Баталов любил и 
иногда приводил в 

своих беседах и высту-
плениях. Объяснял он это 
так: «Эту строфу Б. Па-
стернака я вновь связы-

ваю с актёром не только потому, что не 
помню ничего, что было бы лучше и ко-
роче сказано о человеке и его творении. 
Но и в силу глубочайшего своего убежде-
ния в том, что исполнитель может под-
няться до высоты подлинного авторства 
и поэтического откровения»1. 

Этого было бы достаточно для любо-
го введения к статье или книге об Алек-
сее Владимировиче Баталове, но мне 
хотелось бы привести ещё одну цитату, 
содержание которой характеризует его 
понимание театрального искусства, ис-
кусства актёра и искусства вообще: «По-

рою и виртуозная техника, и произведе-
ние, лежащее в основе исполнения, менее 
говорят уму и сердцу зрителя или слуша-
теля, чем то, что исходит от самого арти-
ста. На какое-то время он действительно 
становится полноправным властителем 
дум и сердец, самостоятельным худож-
ником. Тут на самом тайном пересечении 
ремесла и жизни уже нет разделения на 
исполнителя и творца. Всё то, что мы 
знаем и ценим в творчестве любимых по-
этов, композиторов или живописцев, что 
составляет особый мир и силу каждого 
из них, – все может оказаться и достоя-
нием артиста». Вот эта, в конечном счёте 
данная всякому исполнителю возмож-
ность не просто «изобразить», не только 
верно взять ноту, но наполнить её своим 
ощущением, вынести на подмостки или 
на полотно экрана свои мысли, чувства, 
убеждения и превращает ремесло в ис-
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Когда строку диктует чувство,
Оно на сцену шлёт раба.

И тут кончается искусство
И дышит почва и судьба.

Б. Пастернак
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кусство, а исполнителя – в художника, 
в творца, само существование которого 
немыслимо без внутреннего движения, 
без открытий, без траты самого себя, без 
дыхания реального времени.

Наверное, вот тут и скрыты концы 
всех «необъяснимых» превращений и 
невероятных событий, когда никому не 
известные вдруг затмевают именитых 
мастеров, невзрачные становятся пре-
красными, а затертые слова оживают, 
поражая остротой и силой…» 

Алексей Владимирович Баталов – это 
имя известно каждому русскому челове-
ку многих поколений. При всём богатстве 
деятелей культуры, которыми обладала 
и обладает Россия, это имя выделяется 
своими разносторонними дарованиями 
и талантами и исключительным интел-
лектуальным благородством, интелли-
гентностью и утончённостью. Писать и 
говорить о нем очень и очень трудно, ибо 
это такая глыба в нашей культуре, такая 
великая личность, что даже для краткой 
её характеристики потребовались бы 
многотомные сочинения. Мне посчастли-
вилось встречаться и беседовать с Алек-
сеем Баталовым на протяжении ряда лет 
по самым различным вопросам развития 
как театрального, так и других видов ис-
кусства. Именно в силу этого мне трудно 
представить наши беседы в хронологи-
ческой последовательности. Я хочу рас-
сказать, прежде всего, о тех беседах и 
идеях, обсуждавшихся на них, которые 
больше всего запомнились. 

Всем известно, что Алексей Баталов 
родился в актёрской семье и пережил 
многие тяжёлые годы, выпавшие на 
долю народов нашей страны, не говоря 
уже о преследованиях и уничтожениях 
близких родственников в годы репрес-
сий. Мне посчастливилось много раз 
встречаться с Алексеем Баталовым в 
разных его ипостасях: как с актером, как 
с преподавателем, как с руководителем 
различных общественных организаций 
культуры, и всегда он производил на 
меня неизгладимое впечатление и своим 
внешним обликом, и своей игрой, и рас-

суждениями на разные темы, и удиви-
тельным благородством, излучавшимся 
из всего, что он представлял, говорил и 
делал.

В отличие от многих самых талантли-
вых актёров и режиссёров театра, кино, 
его жизнь была «опрокинутой» – она на-
чиналась с того, чем другие завершали 
свое творчество. Родившись в театраль-
ной семье, он с детства принимал театр 
за действительность, которая была для 
него реальнее любой реальной жизни. 
Может быть, поэтому у него сложился 
такой характер, для которого не суще-
ствовало ни мелочей, ни деталей, ни по-
верхностного, ни глубинного, поскольку 
в самых мельчайших деталях и отсветах 
жестов и образов выявлялось что-то са-
мое существенное, самое определяющее, 
от чего зависит вся структура человече-
ской личности, человеческого общества.

В связи с этим вспоминаются слова 
Сократа, обращённые к артистам: то, что 
вы делаете на сцене, мы делаем в жизни. 
Искусство и жизнь, искусство и политика 
связаны друг с другом неразрывно. От-
сюда та исключительная роль и то ме-
сто и значение, которое принадлежало 
древнегреческой трагедии и древнегре-
ческому театру на протяжении многих 
веков. В этом смысле и сам А. Баталов, 
вспоминая родных и близких ему людей, 
раскрывал их личности, их души через 
какие-то малозаметные слова, жесты, то, 
что обычно многими игнорируется как 
несущественное. Для него, как великого 
артиста, каждый актёр, каждый чело-
век представлялся горящим пламенем, 
то постоянно вспыхивающим, то зату-
хающим, но всегда живым, с необычайно 
концентрированной энергией, которую 
он получает от других людей и которой 
он щедро делится со всеми другими. 

К счастью, А. Баталов оставил после 
себя интереснейшие книги, в которых 
он предстаёт перед нами во всей своей 
многоликости: как актёр, режиссёр, пе-
дагог, сценарист, общественный деятель 
и просто как великая человеческая лич-
ность. Эти книги являются нитью Ари-

2 Там же. 



182

НАУЧНАЯ ЖИЗНЬ

адны, ведущей по лабиринту его замеча-
тельной, неповторимой жизни и судьбы. 
Любой человек, прочитавший эти книги, 
получит удивительно интересный и до-
статочно полный образ человека, беско-
нечное количество раз переживающего 
свою реальную и воображаемую жизнь 
как единое творчество. 

В связи с этим мне вспоминается одна 
встреча, которая произошла во Франции 
в культурном центре России, где А. Бата-
лов выступал перед французской обще-
ственностью. В эти дни я участвовал в 
конференции ЮНЕСКО, посвящённой со-
временной мировой культуре. Нам было 
объявлено, что вечером состоится кон-
церт лучших представителей мирового 
джаза. Незадолго до начала этого кон-
церта, на который я намеревался пойти, 
мне позвонили из нашего посольства и 
сообщили о предполагаемом выступле-
нии А. Баталова. Разумеется, я выбрал 
последнее, ибо для меня никакие звезды 
мирового джаза не могли сравниться с 
этим человеком. 

Огромный зал был набит до отказа, 
не то, что сидеть, стоять было негде. И 
это во Франции, в Париже, одном из цен-
тров мировой культуры. Когда А. Баталов 
предстал перед зрителями, раздались 
бурные аплодисменты, а затем насту-
пило абсолютное молчание, длившееся 
несколько минут. И вот прозвучал его го-
лос. Поблагодарив французскую публику 
за проявленный к его выступлению ин-
терес и внимание, а также извинившись 
за то, что у него нет систематически под-
готовленного доклада и что он будет го-
ворить, может быть, отрывочно и спон-
танно, он стал говорить о современном 
театре и его роли в жизни общества. 

Его самые первые, искренние и заду-
шевные слова безоговорочно очаровали 
французскую публику: «Я не политик, не 
чиновник, я просто актёр, один из той 
многотысячной армии театральных ак-
тёров, судьба которых зависит не столько 
от них самих, сколько от тех, кому они по-
свящают свою жизнь и свое творчество. Я 
говорю это не для красного словца, а для 
того, чтобы мы все понимали, сколь ве-
лика наша ответственность перед людь-

ми и сколь в связи с этим тяжела наша 
профессия и наша судьба. И у нас, и у вас 
часто представляют профессию артиста 
как нечто возвышенное, веселое, благо-
родное, всеми почитаемое. 

Может быть, отчасти это и так, но на 
самом деле, если актёр в любом спекта-
кле, в любой роли допускает какие-то 
внутренние неточности, не говоря уже о 
промахах или ошибках, то это не проща-
ется никаким судом и трибуналом. Это 
оставляет неизгладимые следы в душе 
каждого зрителя, и артисты это знают и 
понимают, и именно поэтому, если артист 
делает что-то не так во время спектакля, 
он страдает больше и дольше других и 
судит себя более сурово и беспощадно, 
чем любой зритель. Его мукам нет конца. 
Мне кажется, что актёрская индивиду-
альность есть прежде всего конкретная 
личность человека, а также, несомненно, 
и гражданина той или иной страны, со 
своей особенной, неповторимой судь-
бой, а не плод фантазии и профессиона-
лизма. 

Я многое читал и многое знаю о куль-
туре Франции, о выдающихся деятелях 
культуры этой великой страны. Я смо-
трел многие спектакли и здесь, во Фран-
ции, и когда французские театры приез-
жали к нам на гастроли. Я зачитывался и 
по сей день читаю французскую поэзию 
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и литературу. Мы, актёры, режиссёры и 
деятели культуры, постоянно привле-
каем и используем художественный и 
культурный опыт Франции. У нас очень 
много близкого и общего, наши культу-
ры даже в чём-то родственны. Видимо, 
не случайно в России была целая эпоха, 
когда русская элита знала французский 
язык и культуру не хуже, а может быть, 
лучше, чем свою, да и по сей день у нас 
французский язык изучают во многих 
школах и учебных заведениях. 

Я говорю это к тому, что при всех раз-
личиях – политических, идеологических, 
исторических и культурных, – мы оста-
ёмся людьми, населяющими эту землю, 
остаёмся и будем оставаться землянами. 
В связи с этим я хотел бы обратить вни-
мание, что у нас с вами те же характеры, 
те же души, те же сердца, те же уши и 
глаза и всё то, что составляет человека 
как такового. Поэтому любое искусство, 
будь то архитектура, живопись, музыка, 
театр, кино, выражает одно и то же соб-
ственно человеческое содержание, но 
в самых разных образах и ипостасях, на 
разных языках, в разных ликах, но всегда 
именно человеческое как человеческое. 
При этом, если в политике, идеологии 
даже при самых искусных маскировках 
безобразное есть безобразное, зло есть 
зло, то в искусстве все иначе: зло может 
быть выражено в форме или в образе са-
мого высокого добра, ожидаемого или 
обещаемого, а безобразное в форме не-
обычайной красоты, от которой нельзя 
отвести взора.

Как это достигается, какими сред-
ствами? Могут сказать, что это результат 
определённой техники, которой владе-
ет актёр. Верно это, или нет? В какой-то 
степени верно, но не в этом суть, ибо 
на самом деле это достигается благо-
даря духовному складу, душе и сердцу 
актёра, которыми он, обладая профес-
сиональным мастерством, выражает своё 
миросозерцание, миропонимание, своё 
толкование добра и зла, красоты и без-
образия другим людям. Причем делается 
это мгновенно, в какие-то доли секунды, 
и вот здесь особую роль играет интуиция 
актёра. Таким образом, когда говорят – 

техника или мастерство, то под этим сле-
дует понимать нечто скорее внешнее, чем 
внутреннее, а внутренне – это то, что де-
лает из этой техники и мастерства живые 
характеры, живые образы живых людей.

Я всегда терялся, когда размышлял о 
жизни и судьбе актёров театра и о теа-
тре. Я много раз слышал, что жизнь важ-
нее любого искусства, ибо она реальна. 
Но, будучи сам актёром, я чувствовал, что 
для меня жизнь актёра во время испол-
нения той или иной роли становится бо-
лее реальной, чем сама реальная жизнь, 
и не случайно зрители после удачного 
исполнения тем или иным актёром той 
или иной роли стремятся подражать 
этим образам. Для них эти образы стано-
вятся настоящей реальностью, с которой 
они не могут не считаться. Больше того, 
всеми силами души и сердца они хотят 
стать такими, какие образы они видели 
на сцене. В этом смысле театр – это боль-
шая реальность, чем сама реальность, 
ибо реальное может исчезать и исчезает 
иногда бесследно, а реальность, создан-
ная актёрами и театром, живёт века и 
тысячелетия. 

В связи с этим меня не то что бы угне-
тает, но постоянно беспокоит мысль о 
том, что жизнь человеческая слишком 
кратковременна. Это особенно заметно, 
когда начинаешь вспоминать близких 
и дорогих тебе людей, которых уже нет. 
Что же от них осталось? Остаётся то, что 
сохраняется в твоей памяти. Но ведь у 
каждого своя память, и каждый из окру-
жавших этих людей запоминает о них 
нечто своё в соответствии со своей ду-
шой и сердцем и с теми отношениями, 
которые у него были с этими людьми. 
Если сравнивать то, что они сохранили 
в памяти об этих людях, то иногда мы 
можем встретить совершенно противо-
положные мнения и суждения. Как здесь 
быть? Что это такое? Одна память вер-
ная, правильная, а другая ошибочная? 
И вот когда начинаешь размышлять об 
этом, то поначалу приходишь к некоему 
разочарованию. 

И только после неоднократных и му-
чительных размышлений постепенно 
приходишь к выводу, что и то, и другое, 
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и третье – всё это правда об этих людях, 
ибо жизнь каждого человека настолько 
многообразна и безгранична, насколько 
ограничено его физическое существова-
ние в этом мире. Не получается ли так, 
что воображаемая жизнь человека, куль-
тивируемая артистами театра, является 
более сложной, многообразной, безгра-
ничной и бесконечной по сравнению с 
жизнью реальной? Может быть, я здесь 
не прав, но подскажите мне тогда другое 
толкование жизни актёра, жизни театра 
и жизни реальной. 

Здесь я хотел бы перейти к более 
частной, индивидуальной и в то же вре-
мя волнующей всех более общей про-
блеме – проблеме человеческого рода и 
его развития и сохранения на земле, то 
есть к проблеме взаимоотношения муж-
чины и женщины, родителей и детей, 
разных поколений и, соответственно, 
человечества в целом. Какое место за-
нимают эти проблемы в жизни актера 
и театра? Самой первой и самой глав-
ной из этих проблем является проблема  
любви. 

Для любого актёра, в том числе и для 
меня, и, я надеюсь, для всех людей на 
Земле, в том числе и тех, кто находится 
в этом зале, тема любви является самой 
близкой, самой понятной и в то же вре-
мя самой сложной и труднопостигаемой. 
В нас, актёрах – я говорю о настоящих 
артистах – живёт как бы одновременно 
и мужское, и женское начало: женское 
начало мы получаем от своих матерей, 
а мужское начало, естественно, также 
с самого рождения сопровождает нас в 
семье. Исполняя роль мужского персона-
жа, мы невольно раскрываем то вечное 
увлечение и восхищение женщиной, ко-
торая живёт в душе и сердце мужчины. 
И невозможно по-настоящему раскрыть 
характер мужчины, не оттеняя его той 
любовью к женщине, которая неотъем-
лемо присуща мужскому началу. Вместе 
с тем, чтобы по-настоящему раскрыть 
мужской персонаж, актёру необходи-
мо где-то в чём-то опираться на любовь 
женщины к любимому и обожаемому ею 
человеку, к тому, с которым она нигде и 
никогда не расстаётся, по крайней мере, 

в своей душе и сердце, находя в нем на-
стоящую опору и поддержку. 

Больше того, хрупкий, нежный, утон-
ченный женский характер постоянно 
требует соотнесения с мужеством, с си-
лой и волей второй половины. А когда 
её нет, то, несмотря ни на что, это уди-
вительное существо, каким является 
женщина, проявляет такую силу, такой 
характер, такую волю, которые прису-
щи только самым могучим мужчинам. 
Не случайно в нашей поэзии есть сло-
ва, что русская женщина коня на скаку 
остановит, в горящую избу войдёт. А уж 
ради спасения своих детей она всегда 
проявляла и проявляет такой героизм, 
который трудно выразить словами. В 
этом смысле чувство любви пронизыва-
ет всё человеческое существование, оно 
универсально, утончённо, возвышенно, 
глубоко и священно. Вот почему еще апо-
стол Павел писал, что всё пройдёт, толь-
ко любовь останется. Это самая великая 
движущая сила на Земле, и ничто не мо-
жет ей противостоять, она всё преодоле-
вает, превозмогает, всё побеждает.

Но именно поэтому для актёра вы-
ражение чувства любви самое трудное, 
а если говорить откровенно, то и самое 
непостижимое и почти недосягаемое. 
Может быть, неслучайно во всех видах 
искусства, да и в самой реальной жизни 
слово любовь употребляется чаще дру-
гих в самых различных смыслах и значе-
ниях и вместе с тем оно всегда остаётся 
малодоступным, малопонятным и слиш-
ком многозначным. И если говорить о 
мастерстве актёра, то, пожалуй, самым 
трудным, но и самым главным являет-
ся понимание любви душой и сердцем 
и, следовательно, умение выразить бес-
конечными средствами театрального 
искусства. Я вам могу признаться в том, 
что, несмотря на отдельные удачи моего 
театрального творчества, я по-прежнему 
очень и очень далёк от того подлинного 
понимания любви мужчины и женщины, 
родителей и детей, человека к человеку, 
которое мне совершенно необходимо как 
артисту. Может быть, в этом состоит одна 
из самых неразрешимых трагедий теа-
трального искусства, искусства актёра, 
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всей его жизни и всего его творчества. А 
может быть, и всего искусства?

И чем старше я становлюсь, чем боль-
ший жизненный и творческий опыт я об-
ретаю, тем больше и больше я убеждаюсь 
в недостижимости выражения любви как 
идеала человеческой жизни и человече-
ских взаимоотношений. Мы учим нашу 
молодёжь с раннего детства различным 
наукам, даём ей самые различные зна-
ния, необходимые в жизни. Но, может 
быть, меньше всего мы учим молодёжь 
любви, любви во всех её ипостасях: люб-
ви к родителям; любви к сверстникам; 
любви между юношами и девушками: 
любви человека к человеку; любви чело-
века к живой и неживой природе; любви 
к земле, космосу, ко всему существующе-
му в этом мире. А ведь это самое важное, 
самое главное и существенное, что мо-
жет быть и для человека, и для челове-
чества. 

Я к этому хотел бы кое-что добавить. 
Говорят, что существует любовь с перво-
го взгляда. Вряд ли стоит это отрицать. 
Я, уже пожилой человек, вспоминаю свои 
первые встречи с девушками. Я помню, 

что я стеснялся и боялся даже прикос-
нуться к ним, взять за руку, и мы ухажи-
вали за девушками не день, не месяц, не 
год, а по несколько лет, стесняясь не то 
что обнять или поцеловать, тем более на 
публике, но даже когда оставались одни. 
Это была настоящая любовь, любовь 
целомудренная, любовь внутренняя, лю-
бовь души и сердца, абсолютно исклю-
чающая всякую вульгарность и вседоз-
воленность. 

Не случайно, видимо, религиозные 
деятели писали трактаты о целомудрии, 
ибо без целомудрия невозможно вос-
питание, образование и возрастание 
подлинной личности. Во время Второй 
мировой войны, и это широко известно, 
немцы, занимая наши города, насилова-
ли наших девушек и удивлялись, что все 
они были целомудренны, и некоторые из 
них говорили: если в Советском Союзе та-
кая молодёжь, то мы не сможем победить 
этот народ. О чем это говорит? О том, что 
самое универсальное чувство требует от 
каждого человека, от юноши и девушки 
трепетного отношения к чувству любви 
и самого серьёзного сохранения этого 
чувства от начала и до конца. И те люди, 
которым удавалось пронести любовь от 
её зарождения и до самого конца, про-
живали большую и счастливую жизнь. 
Я уж не говорю о том, что в той семье, 
где царит истинная любовь, растут уди-
вительно интересные, умные, талант-
ливые и во всех отношениях здоровые 
дети. Об этом надо помнить и никогда не  
забывать. 

Надо ли в этой аудитории напоминать 
о том, что чувство любви лежит и в осно-
ве жизни всех народов мира? Некоторые 
учёные и религиозные деятели считают, 
что все народы появились из одного ис-
точника, как бы из одной семьи, и затем 
постепенно расселились по всей земле. 
Из истории нам известно, что между на-
родами часто велись войны, в которых 
погибали и с той, и с другой стороны ни 
в чём не повинные люди. И вот это самое 
драгоценное чувство, чувство любви нам 
постоянно подсказывает, что люди долж-
ны отказаться от всякой вражды, всяких 
столкновений, не говоря уже о войнах, и 
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постепенно переходить ко всеобщему со-
трудничеству и уважению друг к другу. 
Если люди будут относиться с любовью и 
дружбой друг к другу и ко всему живому 
и неживому, то на земле установится та-
кая жизнь, которая будет способствовать 
благоденствию и процветанию не толь-
ко рода человеческого, но и всего живо-
го и неживого на этой земле. Вы можете 
сказать, что это недостижимый идеал, а 
я вам скажу, что этот идеал вполне до-
стижим, если мы будем бороться против 
всякого зла, всякого коварства, лжи, жад-
ности и других отвратительных явлений 
в жизни человечества. 

Я слышал такие слова, что театр – это 
школа жизни. Мне эти слова нравятся. 
Действительно, я как актёр почти все-
му научился у театрального искусства, 
и, нисколько не умаляя значения других 
видов искусства, я полагаю, что театр – 
действительно одно из самых зримых и 
глубинных выражений понятия «школа 
жизни» при условии, что это настоящий 
театр, настоящее искусство, настоящие 
актёры. В этом смысле моя жизнь, пожа-
луй, удалась, я стал и остаюсь актёром. 
Вместе с тем, учитывая сложность, глу-
бинность и многогранность, а значит, и 
до конца непостижимую сущность теа-
трального творчества, моя жизнь уда-
лась не совсем. Вот на этой драматиче-
ской ноте я и хотел бы завершить своё 
выступление перед вами и пожелать вам 
доброго здоровья, счастья, успехов, радо-
сти. Радости уже от того, что мы все жи-
вём на этой земле, что наша жизнь слиш-
ком коротка, и мы должны радоваться 
каждому дню, каждому мгновению на-
шей жизни, ибо она при всех её недостат-
ках всегда прекрасна и неповторима. 

Выступление А.В. Баталова много раз 
приветствовалось бурными аплодисмен-
тами. В конце ему задали много вопро-
сов, на которые он кратко, ёмко и при 
этом достаточно полно отвечал. Ко мне 
подходили многие представители фран-
цузской культуры и говорили, что Фран-
ция, являясь одним из великих центров 
культуры современного мира и имея ве-
ликих представителей, признанных во 
всём мире, может всем этим гордиться. 

Но что такого актёра, артиста, деятеля 
культуры, каким является Алексей Ба-
талов, у неё не было, нет и, пожалуй, он 
не скоро появится. После выступления 
наше посольство устроило прием, где 
активно обсуждались проблемы и идеи, 
высказанные Алексеем Владимировичем 
Баталовым. Затем я и А.Баталов остались 
вдвоем и продолжали обсуждать его вы-
ступление. Вскоре к нам присоединился 
наш посол во Франции Александр Алек-
сеевич Авдеев со своей супругой Гали-
ной, и мы разошлись где-то к полуночи. 

Хотелось бы отметить, что игра А. Ба-
талова в нашем кинематографе имела 
исключительно важное значение, идёт 
ли речь о таких фильмах, как «Летят жу-
равли», «Дорогой мой человек», «Дело 
Румянцева», «Большая семья», «Дама с 
собачкой», «Девять дней одного года» 
или других. И каждая его роль была от-
крытием души и сердца довоенного и 
военного поколений, а также поколений 
русского общества вообще. Здесь проя-
вилась та индивидуальность актёра, о 
которой с таким энтузиазмом, глубиной 
и восторгом говорил и писал сам А. Бата-
лов. И надо отдать должное, будучи ве-
ликим актером и великой личностью, он 
искренне признавал достижения своих 
коллег-актеров: П. Алейникова, И. Смок-
туновского, М. Ульянова, В. Шукшина и 
многих других. 

Раскрывая значение содержания под-
линной индивидуальности актёра, А. Ба-
талов отмечал: «С моей точки зрения, у 
нас неповторимым примером всепобеж-
дающей индивидуальности был Петр 
Алейников. Этот преступно не исполь-
зованный в своё время актёр остаётся 
для меня чудом соединения всех драго-
ценных свойств человека и исполнителя. 
Вот три главных, решающих обстоятель-
ства, которые поставили его в первом 
ряду лучших советских героев: 

– он был насквозь, изнутри, до са-
мых кончиков пальцев положительным, 
располагающим, вызывающим симпатии 
человеком; 

– он был истинно народным ге-
роем, обладавшим живым умом и во-
ображением, скрытым за чисто нацио-
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нальным, лёгким, чуточку застенчивым 
юмором; 

– и, наконец, он был абсолютно со-
временен и потому невероятно понятен 
и близок огромной аудитории советских 
зрителей, которые видели в нем живого 
знакомого человека»3. 

Мне кажется, эти слова можно с пол-
ным правом отнести и к самому Алексею 
Владимировичу Баталову, который во 
многом олицетворял актёрское мастер-
ство и театральное искусство нашего 
Отечества.

3 Там же. 


