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Для части направлений в протестантизме характерна логика разви-
тия, заключающаяся в чередовании периодов институциализации религи-
озной жизни и периодов, характеризующихся стремлением к возвращению 
к основам христианской веры. При этом контроверза «фундаментализм 
– модернизм» находит своё отражение не только в богословии, но и в раз-
личных аспектах практической жизни верующих. С.Б. Филатов отмечает, 
что «протестантизм не связан с такими средствами консервации цер-
ковной идеологии, как верность Преданию, сакрализация авторитарно ор-

ганизованной церковной бюрократии. Для него нет непогрешимых авторитетов, 
он требует от верующего чтения Библии и самостоятельного размышления о её 
смысле. Все это способствует сравнительно лёгкой и быстрой либерализации и се-
куляризации протестантского сознания. Но эти же факторы облегчают и реакцию 
на либерализацию – возвращение к основам вероучения – фундаментализму» [Фи-
латов, 2003: 112].

В первую очередь перед служителями церквей возникает вопрос об отношении 
к музыке на богослужениях – должна ли она состоять из ставших традиционными 
гимнов и духовных песен или же привлекать новые музыкальные формы, понятные 
новым поколениям верующих. В этой статье на примере богослужебной музыки про-
тестантских церквей в современной России мы покажем, как вышеописанная логика 
развития протестантизма находит своё отражение в области богослужебной му-
зыки. Результаты проведенных исследований свидетельствуют, что споры о харак-
тере и содержании музыки в богослужении на сегодняшний день остаются одним из 
существенных факторов разделения верующих. Рассмотрев музыкально-обрядовую 
сторону религиозной жизни протестантских общин в современной России, мы мо-
жем сопоставить её с тенденцией возродившегося в последние три десятилетия 
противоборства религиозных модернизма и фундаментализма. Можно судить о 
том, что логика «религиозный модернизм / религиозный фундаментализм» по от-
ношению к развитию богослужебной музыки проявляет себя нетипично.
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Для части направлений в протестан-
тизме характерна логика развития, 
заключающаяся в чередовании пе-

риодов институциализации религиозной 
жизни и периодов, характеризующихся 
стремлением к возвращению к основам 
христианской веры. С явлением проте-
стантского фундаментализма тесно свя-
зан феномен «ревайвела» (англ. revival 
– «пробуждение», «возрождение»). С ре-
вайвелом ассоциируется представление 
о втором рождении «в Духе», когда «в 
результате проповеди люди испытывают 
раскаяние в совершённых грехах, остро 
переживают чувство возврата веры, ре-
шаются изменить свою жизнь и стать 
«настоящими» христианами» [Аринин, 
Кильдяшова, 2006:48].

Ревайвел является реакцией на ли-
берализацию и демократизацию цер-
ковной жизни. Так, в качестве первого 
ревайвела можно рассматривать появ-
ление движения пиетистов в Германии, 
явившегося ответом на либерализацию 
государственной лютеранской церкви. 
Наиболее ярко этот принцип раскрылся 
в Соединённых Штатах Америки, когда 
в результате трёх великих пробуждений 
во многом сформировался современный 
облик религиозной жизни этой страны 
[McLoughlin, 2004:3-11].

Оппонентом фундаментализма и им-
манентно присущего ему потенциалу 
ревайвела выступает религиозный мо-
дернизм – богословское направление в 
рамках протестантизма, выступающее 
за необходимость изменения его вероу-
чительных истин в новых социальных 
условиях. Данное либеральное направле-
ние стремится переосмыслить основные 
богословские категории, религиозные 
и моральные нормы, считающиеся не-
зыблемыми с точки зрения фундамен-
тализма. Для представителей религи-
озного модернизма характерен отказ от 

буквального прочтения Библии, конфор-
мизма в богословских вопросах, отрица-
ние буквального сотворения мира и со-
гласие с теорией эволюции. 

В области искусства характерно обра-
щение к секулярным формам творчества, 
выработка популистских форм отраже-
ния священных образов в искусстве (яр-
кий тому пример – рок-опера «Иисус Хри-
стос – суперзвезда» Э. Ллойд-Вебера). При 
этом контроверза «фундаментализм –  
модернизм» находит своё отражение не 
только в богословии, но и в различных 
аспектах практической жизни верующих. 
Д.А. Головушкин указывает на амбива-
лентность феноменов религиозного фун-
даментализма и религиозного модерниз-
ма, предлагая рассматривать их в виде 
дизъюнкции (включающего «или») для 
анализа сложных форм религии или ре-
лигиозности [Головушкин, 2015:95]. 

Наблюдение Головушкина подтверж-
дается динамикой взглядов на богослу-
жебную музыку в протестантских общи-
нах. Так, либеральные церкви в обрядовой 
стороне церковной жизни зачастую жёст-
ко стоят на традиционалистских позици-
ях, используя риторику, характерную для 
фундаменталистов. А фундаменталистски 
ориентированные общины приветствуют 
использование секулярных культурных 
форм как на богослужении, так и при осу-
ществлении миссионерской деятельно-
сти. В первую очередь перед служителями 
церквей возникает вопрос об отношении 
к музыке на богослужениях – должна ли 
она состоять из ставших традиционными 
гимнов и духовных песен, или же допу-
стимо привлечение новых музыкальных 
форм, понятных современному поколе-
нию верующих. 

В области богослужебной музыки 
контроверзе «модернизм – фундамента-
лизм» противостоит явление религиоз-
ного традиционализма, направленного 

Ключевые слова: религиозный фундаментализм, религиозный модернизм, тради-
ционные гимны, духовные песни, протестантизм, богослужебная музыка.
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на сохранение преемственности, целост-
ности социокультурных форм в меняю-
щихся исторических условиях. С позиций 
религиозного традиционализма звучит 
осуждение как религиозного модерниз-
ма, так и фундаментализма. Е.О. Гаврилов 
отмечает в этой связи: «Критика этих 
крайностей исходит из осознания угро-
зы для макрорелигиозных образований 
в лице возможной диффузии, дробления 
крупных объединений на более мелкие» 
[Гаврилов, 2005:194]. Исследование кол-
лизии религиозного традиционализма 
и феномена «модернизм – фундамента-
лизм» на материале обрядово-культовых 
форм требует отдельного исследования. 
В данной статье мы покажем, как вышео-
писанная логика развития протестантиз-
ма находит своё отражение в области бо-
гослужебной музыки.

В России протестантизм представ-
лен множеством направлений. Первые 
протестанты появляются на Руси ещё в  
XVI в., здесь образуются «терпимые» лю-
теранская, реформатская и англиканская 
церковь. Противостояние «модернизм –  
фундаменталистская реакция» можно 
констатировать в противоборствующих 
тенденциях XIX в., когда фундаменталист-
ским ответом на проявления «церковно-
го лютеранства», лояльного к власти и 
склонного к либерализации церковной 
жизни, стало появление «братских об-
щин». Последовавшие репрессии против 
представителей братских общин до ре-
волюции и политика уничтожения ре-
лигии в советский период не позволили 
русскому протестантизму развиваться 
по вышеописанному принципу. Однако 
после социально-политических измене-
ний конца прошлого века можно вновь 
говорить о возрождении конфронтации 
«модернизм – фундаментализм» в жизни 
протестантских  общин современной Рос-
сии. Так, С.Б. Филатов отмечает, что «по-
сле многих лет гонений при советской 
власти и фактического уничтожения 
“церковного лютеранства” в 1990-е гг. 
противостояние этих двух течений вновь 
возродилось» [Филатов, 2003:121].

Итак, в современном российском про-
тестантизме можно обнаружить разные, 

а зачастую и противоположные тенден-
ции, как в сфере теологии, так и в от-
ношении музыкального оформления 
богослужений. Мы можем согласиться 
с замечанием А. Стародубцева о суще-
ствовании корреляционной зависимости 
между уровнем вертикальной централи-
зации общин и возможностью исполь-
зования современной христианской му-
зыки на богослужениях. В данной статье 
под современной христианской музыкой 
мы будем понимать христианские компо-
зиции, написанные в стиле рока. Кроме 
того, в это понятие могут быть включе-
ны другие формы музыки с ярко выра-
женным синкопированным ритмом: ска, 
панк, рэп, джаз, блюз.

Наблюдение Стародубцева о связи 
уровня централизации религиозной об-
щины и её отношением к современной 
христианской музыке находит своё под-
тверждение и в богослужебной практи-
ке лютеранской и англиканской церк-
вей в России. Так, на богослужениях 
Евангелическо-лютеранской церкви Рос-
сии, сохраняющей, пожалуй, самый высо-
кий уровень централизации среди проте-
стантских церквей современной России, 
используются традиционные хоралы и 
гимны. При этом авторство нескольких 
песнопений принадлежит ещё Мартину 
Лютеру (к примеру, гимн «Ein feste Burg» 
(в лютеранских сборниках принят пере-
вод «Господь – наш меч, оплот и щит»).

В тех церквах, где уровень центра-
лизации ниже, наблюдается более сво-
бодное отношение к использованию со-
временной христианской музыки. Здесь 
можно выделить три направления в со-
временном российском протестантизме, 
проявляющих значительную социаль-
ную активность, и расположить данные 
течения в порядке уменьшения роли тра-
диционных песнопений на их богослуже-
ниях: 

– Церковь евангельских христиан-
баптистов;

–  Церковь Адвентистов Седьмого 
дня;

– различные харизматические на-
правления, генетически связанные с Пя-
тидесятничеством.
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В музыкальном отношении вышеука-
занные направления восходят к общинам 
евангельских христиан XIX в. Эти общины, 
соединяя народные музыкальные тради-
ции с обширным наследием западного 
протестантизма, сформировали свой соб-
ственный музыкально-богослужебный 
уклад. Во многих евангельских общинах 
исполнялись знакомые православные 
песнопения, которые постепенно видо-
изменялись, приспосабливаясь к новым 
условиям. К примеру, православный 
тропарь первого гласа «Спаси, Господи, 
люди твоя» со временем превратился в 
евангельское песнопение «Прими хвалу, 
благодаренье» с симметричным метром 
и хоральным изложением. Особенно 
распространённым был сборник «При-
ношение православным христианам», 
большинство песен которого сохрани-
лось в репертуаре евангельских церквей 
и ныне.

Наряду с православными песнопе-
ниями определённое место в репертуаре 
евангельских хоров занимали молокан-
ские напевы. Для них характерны черты 
русской песенности – проникновенность 
интонации, мелодичность, протяжность. 
Некоторым молоканским песням свой-
ственна многокуплетная форма, которая 
позволяет раскрыть содержание раз-
личных сюжетов из Священного Писа-
ния. Среди молоканских песен, исполь-
зуемых на современных богослужениях, 
можно назвать «Пастырь мой, Господь 
всесильный», «Здесь, стоим ещё у бре-
га», «Страшно бушует житейское море». 
В дальнейшем композиторы евангель-
ских христиан, среди которых К. Инкис,  
И.С. Захарчук, Я.И. Вязовский, А.И. Кеше, 
Н.А. Казаков и другие, выработали опре-
делённый стиль и направление евангель-
ской музыки. 

В этой среде формируется богослу-
жебная музыка, жанровой основой кото-
рой, по классификации Е.С. Гончаренко 
[Гончаренко, 1982:65] являются духов-
ные гимны, хоралы и духовные песни. 
Кроме того, в репертуаре хоров утвер-
дился жанр духовного хорового кон-
церта. К 1917 г. движение, начавшееся с 
единичных общин, насчитывало около 

двух тысяч поместных церквей с общей 
численностью более 150 тысяч верую-
щих. Из числа российских протестантов 
выделяются баптисты, в период с 1905-
го и по конец 1910-го гг. ведут активную 
деятельность общины адвентистов седь-
мого дня, в 1911 – 1913 гг. возникает пя-
тидесятническое движение.

Во время становления советской вла-
сти протестантизм переживает небыва-
лый расцвет: растёт количество общин 
во всех регионах России, расширяется 
поле их деятельности. Численность про-
тестантов достигла миллиона человек, 
насчитывалось более 5 тысяч поместных 
церквей. Однако в 1929 г. Постановлени-
ем ВЦИК и СНК РСФСР «О религиозных 
объединениях» деятельность церквей 
была ограничена удовлетворением ре-
лигиозных потребностей в стенах молит-
венных домов, миссионерская работа и 
религиозная пропаганда запрещались. В 
результате последовавших репрессий к 
1931 г. большинство поместных церквей 
были закрыты.

В период после Великой Отечествен-
ной войны протестантизм значительно 
окреп. В 1945 г. происходит присоеди-
нение христиан веры евангельской 
ко Всесоюзному Совету евангельских 
христиан-баптистов (так называемое 
«Августовское соглашение»). Однако на 
рубеже 1950–1960-х гг. началось новое ад-
министративное наступление на церковь. 
Лишь в конце 1970-х гг. наблюдается от-
носительная стабилизация внутренней 
жизни поместных церквей. Особенность 
поклонения российских протестантов 
в советский период заключается в том, 
что практически вся религиозная жизнь 
концентрировалась на богослужении, 
основными частями которого были чте-
ние Библии, проповедь пресвитера или 
старейшины, а также хлебопреломление 
(причастие), совершавшееся, как прави-
ло, по воскресеньям один раз в месяц. 

Богослужения проходили в молитвен-
ных домах, при этом основное внимание 
уделялось внутреннему соответствию 
заповедям Божиим. Острые социальные 
и вероучительные вопросы, как правило, 
пресвитерами избегались. Формируется 
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характерный стиль поклонения, в кото-
ром музыке отводилась роль создания 
благоговейной и созерцательной обста-
новки. В этот период складывается та 
основа музыкального оформления бо-
гослужения, которая является общей как 
для баптистов и адвентистов седьмого 
дня, так и для различных пятидесятни-
ческих общин. С.Б. Филатов отмечает, что 
«до начала политики «перестройки» у 
протестантов России выработались свои 
церковно-бюрократические традиции, 
препятствовавшие развитию изначально 
заложенной в протестантизме динамике 
ревайвелизма» [Филатов, 2003:122]. 

Ситуация резко меняется в конце 
80-х годов XX в.: в течение последующих 
30 лет религиозной свободы россий-
ский протестантизм развивается в ло-
гике «модернизм – фундаменталистская 
реакция». Сегодня в этих общинах мы 
встречаемся с различным отношением к 
музыке на богослужении. С одной сторо-
ны – это «традиционалисты», предпочи-
тающие использовать на богослужениях 
не вызывающую противоречий консер-
вативную музыку, к которой относятся 
традиционные гимны и духовные песни, 
сложившиеся в результате становления 
музыкального богослужебного уклада 
евангельских христиан в советскую эпо-
ху. С противоположной точкой зрения 
выступают «новаторы», предпочитаю-
щие использовать современную христи-
анскую музыку (так называемую «му-
зыку поклонения и прославления») на 
богослужениях.

Благодаря известному уровню цен-
трализации, наиболее цельной предста-
ёт позиция лютеранской, реформатской 
и англиканской церквей. В них господ-
ствуют традиционные представления о 
порядке богослужения и использовании 
богослужебной музыки. В данных церк-
вах практикуются некоторые службы су-
точного круга, прежде всего вечерняя и 
утренняя службы. Богослужения прово-
дятся по литургическим книгам. Тексты 
гимнов объединяются в сборники, музы-
кальный материал которых может про-
извольно выбираться для конкретного 
богослужения, причем жёсткой привязки 

текста для каждой конкретной службы, 
как, например, в католических литурги-
ческих книгах, нет. В связи с этим в дан-
ных общинах значительна роль кантора –  
управляющего хором, выбирающего и со-
гласующего с пастором тексты гимнов, 
предназначенных для богослужения. Об-
щинное пение гимнов является важной 
частью богослужения наряду с пением 
церковного хора. Вся паства поёт в уни-
сон с хором под клавишную музыку.

Позиция баптистских и адвентистских 
общин в отношении современной христи-
анской музыки, как правило, довольно 
нейтральна. Баптисты, как представите-
ли самой традиционной и консерватив-
ной группы протестантов евангельского 
направления, не приветствуют введения 
современных стилей в богослужении, 
при этом баптистской молодёжи не за-
прещено увлечение современной музы-
кой, в том числе в стиле рок с использо-
ванием гитар и ударных инструментов, 
как, например, в московской общине 
«Парадигма» [Стародубцев]. В целом на 
богослужении баптистов используются 
традиционные гимны и духовные пес-
ни, входящие в сборники, среди которых 
самыми распространёнными являются 
«Гусли», «Тимпаны» и «Кимвалы».

При общей схожести музыкальной 
богослужебной практики, позиция ад-
вентистов седьмого дня в отношении 
современной христианской музыки не-
сколько мягче, чем у баптистов. Основа-
нием и критерием использования богос-
лужебной музыки в общинах Церкви АСД, 
кроме Священного Писания, являются 
свидетельства Эллен Уайт, чьи труды, со-
гласно церковному руководству Церкви 
христиан адвентистов седьмого дня, «об-
ладают пророческим авторитетом и слу-
жат для Церкви утешением, водитель-
ством, наставлением и обличением». Э. 
Уайт пишет в своем труде «Воспитание»: 
«Библейская песенная история полна со-
ветов о пользе и благотворном влиянии 
музыки и песни. Музыкальные мелодии 
часто извращаются и используются для 
греховных развлечений. Таким образом, 
музыка становится одним из самых со-
блазнительных искушений» [Уайт]. 
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Мы видим, что с точки зрения Э. Уайт 
музыка не является нейтральной в ду-
ховном и нравственном отношении, и 
вряд ли данная точка зрения допускает 
использование «плотской» современной 
музыки на богослужениях адвентистов. 
Тем не менее, по словам Н.В. Лозовской, 
преподавателя кафедры музыкального 
образования Заокского адвентистско-
го университета, руководители музы-
кального служения церкви адвентистов 
седьмого дня, как правило, открыты к 
современным музыкальным веяниям. 
Исполнение на служениях традицион-
ных гимнов объясняется ими как дань 
уважения вкусам и стилю поклонения ве-
рующих старшего поколения. С течением 
времени не исключается полный переход 
от традиционных духовных песен и гим-
нов к современным формам христиан-
ской музыки.

Позиция пятидесятнических общин, 
входящих в союзы консервативной на-
правленности (такие как ОЦХВЕ или 
РЦХВЕ), в целом схожа с позицией бапти-
стов и адвентистов. Так, последователи 
Федотова не принимают новых стилей 
поклонения, отвергая крайние проявле-
ния эмоций, преобладающие в харизма-
тических церквях. По мнению традици-
онных пятидесятников, «церковь должна 
избегать влияния мира, не должна ис-
пользовать в поклонении современную 
музыку, должна остерегаться исключи-
тельной зависимости от духовных даров, 
которую они видят в харизматических 
церквях» [Лункин].

РЦХВЕ (до 2003 г. СХВЕП – Союз христи-
ан веры евангельской – пятидесятников) 
испытал значительные затруднения по-
сле того, как в 1990-х множество незави-
симых харизматических церквей вошло в 
эту традиционно консервативную ассо-
циацию церквей. Возникли разногласия 
по поводу новых форм в богослужении, в 
первую очередь касающиеся использова-
ния современной христианской музыки, 
а также эмоционально-экстатического 
стиля поклонения. Р.Н. Лункин утверж-
дает, что в последние годы, в связи со 
снижением интереса верующих к богос-
ловию «здоровья и богатства», напряже-

ние между сторонниками традиционных 
форм поклонения и приверженцами ха-
ризматического стиля поклонения стало 
спадать [Лункин]. 

При этом общины, ещё два десятиле-
тия назад категорически отвергавшие 
использование рок- и поп- музыки на 
богослужениях, сегодня активно исполь-
зуют новые музыкальные стили как на 
богослужении, так и в миссионерской де-
ятельности. Связано это, с одной стороны, 
с естественным обновлением лидеров 
данных общин, с другой – с возросшей ав-
тономностью и мобильностью верующих 
пятидесятников, всё более размывающих 
грань между консервативными и хариз-
матическими объединениями верующих. 
Верующие поют стоя, между пением ча-
сто произносятся характерные для пяти-
десятничества глоссолалии («молитвы 
на языках»).

Разброс мнений по поводу использова-
ния современной христианской музыки 
среди представителей РОСХВЕ достаточ-
но широк, так как общины разрознены 
и не имеют строгой организационной 
структуры. Некоторые объединения, яв-
ляющиеся по своей сути харизматиче-
скими, активно применяют на служениях 
такие инструменты как электрогитары, 
синтезаторы, перкуссии, ударные уста-
новки. Верующие также поют стоя, разре-
шены танцевальные движения, частота и 
внешние проявления практики глоссола-
лии зависят от позиции руководства кон-
кретной общины. Характерны также под-
чёркнутая эмоциональность, находящая 
выражение в так называемом «святом 
смехе», «святом гневе», а также в «закла-
нии в духе» (когда участник богослуже-
ния падает на пол). 

Е. Карпова, лидер «группы прослав-
ления» Церкви Божьей в Царицыно, 
утверждает, что в церкви должна зву-
чать современная христианская музы-
ка, которая является лучшим средством 
евангелизации и помощником в работе с 
христианской молодёжью. В богослуже-
ниях общин, входящих в РОСХВЕ, музыка 
может звучать половину или большую 
часть богослужения, часто сопровождая 
проповедь или являясь фоном для сбора 
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пожертвований или подготовки к прича-
стию. Музыкальное сопровождение бо-
гослужений условно делится на два типа: 
«поклонение» (относительно медленную 
и лёгкую музыку без яркого ритмическо-
го рисунка) и «хвалу» (музыку быструю и 
ритмичную, часто исполняемую в стиле 
рок).

Среди верующих харизматических об-
щин популярно утверждение о том, что 
Бог принимает верующих такими, какие 
они есть, включая музыкальные пристра-
стия. Любые установления, ограничиваю-
щие современную христианскую музыку, 
верующие таких объединений подверга-
ют критике, апеллируя к Евангелию, ко-
торое эксплицитно не налагает ограни-
чения на использование инструментов. 
Ограничения же, по мнению харизматов, 
накладываются особенностями культуры 
и являются заблуждениями, от которых 
необходимо решительно освободиться. 
Здесь мы видим, как в харизматических 
церквах с присущим им либеральным 
богословием используют сугубо фунда-
менталистскую логику в отношении ис-
пользования современной христианской 
музыки на богослужениях.

Результаты проведенных исследо-
ваний показали, что споры о характере 
и содержании музыки в богослужении 
на сегодняшний день остаются одним 
из существенных факторов разделения 
верующих. Рассмотрев музыкально-
обрядовую сторону религиозной жизни 
протестантских общин в современной 
России, мы можем сопоставить её с тен-
денцией возродившегося в последние 
три десятилетия противоборства рели-

гиозных модернизма и фундаментализ-
ма. Можно судить о том, что логика «ре-
лигиозный модернизм / религиозный 
фундаментализм» по отношению к раз-
витию богослужебной музыки прояв-
ляет себя нетипично. Так, исторические 
церкви, испытывающие сильное влияние 
секуляризации, категорически не прием-
лют современную христианскую музыку 
на богослужениях, отдавая предпочтение 
песнопениям, освящённым традицией. В 
то же время течения, в богословском от-
ношении противостоящие церквам с вы-
соким уровнем вертикальной централи-
зации, тем сильнее выступают за свободу 
в использовании музыки на богослуже-
ниях, чем значительнее в них выражены 
фундаменталистские установки.

Необходимо отметить актуальную 
трансформацию стилей и форм музы-
кального сопровождения богослужений 
в большинстве рассматриваемых направ-
лений. У консервативных общин (прежде 
всего, баптистов) данный процесс про-
текает медленнее, у пятидесятников – 
быстрее; адвентисты в этом отношении 
занимают промежуточное положение. 
Вместе с тем современная христианская 
музыка часто выводится за пределы бо-
гослужения и активно применяется в ка-
честве инструмента евангелизации. Кро-
ме того, среди лидеров харизматических 
общин утвердилось мнение о том, что му-
зыка в повседневной жизни должна быть 
преимущественно духовной, что, с точки 
зрения новаторов, относится, прежде 
всего, к тексту, а не к стилю воспроизво-
димой музыки.
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THE  CONTROVERSY  «RELIGIOUS  MODERNISM / 
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Abstracts. For some Protestant churches the development logic is characterized by the alterna-
tion of periods of institutionalization of religious life and periods characterized by a desire to return to 
the foundations of the Christian faith. At the same time, the controversy “fundamentalism – modern-
ism” is reflected not only in theology, but also in various aspects of the practical life of believers. First 
of all, the ministers of the churches are faced with the question of their attitude to music at worship 
services - should it consist of traditional hymns and spiritual songs, or should they involve modern 
musical forms that are understandable to a new generation of believers. In this article, using the ex-
ample of liturgical music of Protestant churches in modern Russia, we show how the above-described 
logic of the development of Protestantism is reflected in the sphere of liturgical music. According to 
the research, disputes about the nature and content of music during a worship service remain one 
of the essential factors of the believer’s separation. Having studied the musical and ceremonial side 
of Protestant communities’ religious life in modern Russia, we can compare it with the tendency of 
confrontation between religious modernism and fundamentalism revived in the last three decades. 
Thus it can be said that the logic of “religious modernism / religious fundamentalism” in relation to 
the development of liturgical music proves to be untypical.
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