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Статья посвящена теоретико-культурной 
интерпретации советской живописи конца 
40-х–50-х гг., изображающей советскую шко-
лу. Основная задача данного исследования со-
стоит в том, чтобы на основании анализа 
ряда картин, написанных в СССР в указанный 
период, выявить основные функции, выпол-
няемые данной тематической группой про-
изведений. С этой целью в статье была про-

анализирована большая группа произведений советской живописи, посвящённых школе. 
Выбор временного периода обусловлен тем, что в конце 1940-х гг. происходила значитель-
ная трансформация живописи социалистического реализма, сопровождавшаяся рядом из-
менений в советской культуре, в том числе и в образовательной модели, применявшейся 
в советской школе.
В ходе анализа был использован методологический инструментарий визуальных исследо-
ваний, позволивший выделить не только идеологические мотивы советской «школьной 
живописи», но и имплицитно присутствующие в ней педагогические стратегии, сфор-
мировавшиеся в середине ХХ в. и направленные на реализацию социальной политики со-
ветского государства.
Также был выделен ряд функций советской «школьной живописи»; к числу наиболее зна-
чимых из них относятся трансляция ключевых идеологем советской культуры 1950-х гг., 
манифестация идеологической значимости школы, репрезентация новой социальности 
школьного пространства, а также изображение тех качеств, которые советская школа 
должна была формировать в учениках. В статье приведены примеры картин, изображаю-
щих наиболее значимые для советской «школьной живописи» сюжеты.
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Введение

Советская живопись неоднократно 
становилась предметом интереса как 
зарубежных, так и отечественных ис-

следователей. Однако в современном искус-
ствоведении основное внимание уделяется 
в основном русскому и советскому аван-
гарду, а также иным направлениям худо-
жественного андеграунда. Поворот совет-
ской живописи к реализму, наметившийся 
на рубеже 1920-х–1930-х гг., долгое время 
не находил отражения в зарубежной науч-
ной литературе, в то время как в советском 
искусствознании сложился научный дис-
курс, столь же своеобразный, сколь своео-
бразным было и направление в искусстве, 
известное ныне как «социалистический 
реализм». Интерес к советскому искусству 
на Западе возрастает в конце 1980-х гг., од-
нако в этот период оно привлекает внима-
ние в первую очередь в контексте изучения 
тоталитарной культуры [Паперный, 1985; 
Гройс, 1993; Голомшток, 1994].

К настоящему моменту большая часть 
публикаций, посвящённых живописи соц-
реализма, относится к области искусство-
ведения или носит популярный публици-
стический характер. Данное исследование 
проводилось с применением методов куль-
туральных исследований, междисципли-
нарного научного направления, ставящего 
в центр внимания вопрос о том, каким обра-
зом произведения искусства могут высту-
пать в качестве носителей идеологических 
и социокультурных смыслов, и каким обра-
зом эти смыслы репрезентируются и транс-
лируются в обществе [Rose, 2016]. В россий-
ской науке культуральные исследования 

(также иногда называемые «культурными 
исследованиями») получили широкое рас-
пространение в конце 1990-х–начале 2000-
х гг. Однако, культуральные исследования, 
посвящённые советскому изобразитель-
ному искусству и, в частности, живописи 
социалистического реализма, представле-
ны лишь относительно немногочисленны-
ми публикациями (например, [Андреева, 
2019; Хасянов, Кабытов, Галимова, 2019; 
Oushakine, 2019; Струков, 2013; Янковская, 
2008; Holtz, 1993; Bassin, 2009; Боннелл, 
2009]), что свидетельствует о необходимо-
сти дальнейших исследований всего разно-
образия тематических направлений совет-
ской живописи конца 1940-х–начала 1950-х 
гг. Актуальность этой задачи обусловлена 
тем, что живопись соцреализма отражает 
ряд аспектов, важных для понимания со-
ветской культуры и процессов, происхо-
дивших в советском обществе. Изучение 
советской живописи в рамках культураль-
ных исследований позволяет выявить вза-
имосвязь художественных феноменов и 
идеологических стратегий, свойственных 
эпохе социалистического строительства. В 
данном исследовании эта взаимосвязь про-
анализирована на примере изображения 
школы в живописи социалистического ре-
ализма.

«Школьная тематика» в советской 
живописи также до сих пор не станови-
лась объектом изучения в гуманитарном 
знании. Современные исследования, по-
свящённые репрезентации школы в ис-
кусстве, связаны, в основном, с изучением 
литературы [Clark, 1981; Кукулин, 2015; 
Фатеев, 2007] и кинематографа соответ-
ствующей тематики [Беляева, Михайлин, 
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Теоретико-культурная интерпретация «школьной живописи» осуществлялась на ос-
новании выделенных функций и состояла в том, чтобы установить культурную и 
идеологическую значимость того или иного сюжета, соотнося его с социокультурным 
контекстом, сформированным в советской идеологии, педагогической теории и обра-
зовательной модели. С этой целью была проанализирована деятельность советского 
государства как в области организации школьного образования, так и в области раз-
вития искусства, ориентированного на изображение школы и школьников.
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2015]. Среди исследований, посвящённых 
развитию советского искусства и его связи 
с социально-политическими и идеологи-
ческими трансформациями середины ХХ 
в., особого внимания заслуживает моно-
графия А.В. Фатеева [Фатеев, 2007], в ко-
торой проанализированы тенденции соз-
дания художественных образов в детской 
литературе СССР в 1930-е–1950-е гг. Автор 
подробно рассматривает воспитательные 
и идеологические задачи, стоявшие перед 
литературой, и типовые методы их реше-
ния, использованные советскими писате-
лями. Как отмечает А.В. Фатеев [Фатеев, 
2007], значительная часть детской литера-
туры, начиная с 1930-х гг., была посвящена 
именно школьникам и тем отношениям, 
которые разворачивались в пространстве 
школы. Однако по причине тяжёлых ма-
териальных условий жизни значительной 
части населения СССР советское искус-
ство, изображавшее школу, сформировало 
не только идеологизированный, но и иде-
ализированный её образ.

«Школьная тема» в советской 
живописи как исследовательская 

задача

В живописи социалистического реализ-
ма мы можем выделить так называемый 
«большой стиль» (1935–1955 гг.), к кото-
рому относятся полотна, изображающие 
ключевые, прежде всего, политические, 
события социалистического строитель-
ства. Сюжеты картин «большого стиля», 
первоначально изображавших деятелей 
советского государства, вскоре были до-
полнены демонстрацией успехов постро-
ения социализма в СССР (изображение 
созидательного труда, колхозных празд-
ников и т.д.). Значительные изменения 
живопись соцреализма претерпела после 
окончания Великой Отечественной войны, 
когда больше внимания стало уделяться 
изображению мирной жизни и социали-
стического быта. Данное направление, ра-
нее абсолютно политизированное и герои-
зированное, обратилось к темам и образам 
жанровой живописи, сохранив стилисти-
ческие особенности, свойственные «боль-
шому стилю».

Изменение тематики картин сопро-
вождалось трансформацией идеологиче-
ских установок, регулировавших развитие 
социалистического реализма в целом. В 
послевоенные годы в советском искус-
стве, в частности, в живописи, сложилось 
представление о том, что художественное 
изображение построения социализма не 
следует сводить лишь к темам револю-
ции, войны и партийного строительства. 
Реальная жизнь большинства простых со-
ветских людей выходила за границы этих 
сфер. Таким образом, перед художниками 
встала задача показать, каким образом 
борьба за социализм проявляется в по-
вседневной жизни или, наоборот, в каких 
моментах повседневной жизни проявля-
ются социалистические идеалы и каким 
образом она (или её изменения) свиде-
тельствует о торжестве социализма и 
успехах социалистического строительства.

Данные тенденции в советской живо-
писи 1950-х гг. предопределили появле-
ние в ней как «школьной тематики», так и 
тематики, связанной с изображением со-
ветского быта (например, семьи и труда). 
Подобные темы, условно говоря, «умень-
шили» «большой стиль» за счёт сокраще-
ния масштаба изображаемых событий, 
изменив тем самым «оптику» творческого 
взгляда советских художников. Картины 
этого периода изображали уже не судьбо-
носные для страны события, но эпизоды 
жизни отдельного человека или коллек-
тива.

Живопись социалистического реализ-
ма обойдена вниманием специалистов в 
области культуральных и визуальных ис-
следований незаслуженно, поскольку она 
репрезентирует множество явлений, важ-
ных для понимания советской культуры 
и процессов, происходивших в советском 
обществе. Соцреализм представляет со-
бой в первую очередь визуальную репре-
зентацию политического проекта, како-
вым и являлся Советский Союз [Добренко, 
2007]. Изучение советской живописи (как 
и соцреализма в целом) с точки зрения 
культуральной теории позволяет выявить 
взаимосвязь художественных и культур-
но-политических феноменов и стратегий. 
Одной из форм, воплощающих эту связь, 
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являются образы социалистического стро-
ительства. Наиболее распространённой 
в советском послевоенном искусстве те-
мой стала тема труда, нас же будет инте-
ресовать другой вариант художественной 
репрезентации данных образов. Среди 
многочисленных тем и сюжетов, посвя-
щённых построению нового общества, мы 
в данном исследовании выделяем те, что 
изображают детей в школе, отражая спец-
ифику советской школы как пространства 
образования и социализации. Подобная 
живопись, как и многие другие произве-
дения социалистического реализма, также 
показывает советского человека в процес-
се построения социализма, используя при 
этом ряд специфических стратегий, уста-
новить которые и призвана данная работа.

Мы предполагаем, что ни один из сю-
жетов в художественной традиции соци-
алистического реализма не является слу-
чайным, и каждый из них, таким образом, 
выполнял определённую роль в советской 
идеологической системе, транслируя соци-
ально значимые культурные смыслы. Это 
предположение позволяет нам сформули-
ровать цель исследования, которая состо-
ит в выявлении функций, которые в конце 
1940-х–начале 1950-х гг. выполняла совет-
ская живопись, посвящённая школе. Но-
визна данного исследования состоит в том, 
что в нём впервые в методологических гра-
ницах культуральных исследований про-
анализирована группа тематически близ-
ких произведений, позволяющих говорить 
о проблематике, ставшей канонической 
для советского искусства 1950-х гг.

Результаты анализа 
эмпирического материала

Из доступных произведений советской 
живописи интересующего нас периода 
были выделены те, в пространстве кото-
рых «школа» присутствует явно или не-
явно. Соответствующий контекст может 
быть задан набором знаков или названи-
ем картины, которое определяет способ 
её интерпретации и позволяет выявить 
присутствие «школьной тематики». Ко-
нечно же, семиотический метод позволяет 
практически каждую из рассмотренных 

нами картин проанализировать более под-
робно. Нами, однако, были проинтерпре-
тированы лишь сюжеты картин, то есть 
набор персонажей и ситуация, в которой 
они находятся. В результате проведённого 
анализа нам удалось выделить несколь-
ко важных функций, реализация которых 
определила появление ряда сюжетов, рас-
пространённых в «школьной живописи».

1. Репрезентация коммунистиче-
ской идеологии в духе «большого стиля».

В конце 40-х–начале 50-х гг. (конец 
«сталинской» эпохи) в «школьной жи-
вописи» получила широкое распростра-
нение тема, связанная с политико-идео-
логической деятельностью в школе или, 
точнее, с вовлечением школьников в по-
литическую жизнь страны. К этой тема-
тической группе относятся картины, где 
изображены характерные для СССР иде-
ологические мероприятия и ритуалы, в 
частности, приём в пионеры (И.А. Тихий 
«Приём в пионеры» (1953)) или в комсомол  
(С.А. Григорьев «Приём в комсомол» 
(1949)), а также иные формы групповой 
пионерской деятельности (Н.Я. Беляев 
«Счастливые» (1949), В.К. Жолток «Ки-
тайские пионеры в гостях у минских пи-
онеров» (нач.1950-х)). К этой же группе 
относятся и живописные изображения ге-
роико-патриотических мероприятий, на-
пример, встречи с героями недавней войны  
(О.К. Терентьев «Герои в школе» (ок.1950)) 
или деятелями советского государства 
(неизв. художник «Буденный в Артеке» (ок. 
1948)), а также иные формы политической 
активности школьников (неизв. художник 
«Пионеры в музее» (1950-е)). Данные кар-
тины лишь с некоторой долей условности 
можно отнести к живописи «большого 
стиля», как правило, в них отсутствуют 
реальные исторические события или пер-
сонажи, благодаря чему живопись приоб-
ретает абстрактный, обобщающий харак-
тер, «намекая» на абсолютную типичность 
изображаемых ситуаций.

2. Сакрализация или идеологизация 
школьного пространства.

Актуализация данной группы куль-
турных смыслов осуществляется в ходе 
взаимодействия сфер «школьного» и «не-
школьного» в пространстве картины. 
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Школа в СССР рассматривалась в качестве 
основного способа социализации [Беляе-
ва, Михайлин, 2015], что во многом было 
оправдано суровыми условиями послево-
енного быта, приводившим к трудностям 
обеспечения адекватного воспитания в 
пространстве семьи [Фатеев, 2007, Мас-
линский, 2016]. Однако социалистический 
реализм изображает школу не просто как 
основной, но как идеальный механизм со-
циализации, представляя её как лучшее, 
что есть у ребенка в его жизни, как пер-
спективу, залог и надежду на светлое бу-
дущее (Н.Ф. Новиков «Новички» (1951)). 
Именно в школе каждый ребенок мог по-
лучить от советского социалистического 
государства то, что он, возможно, не по-
лучал в семье. Школа готовит ребенка к 
существованию не просто в новых соци-
альных структурах, но в идеальных соци-
альных структурах, являющихся основой 
для построения идеального будущего — 
коммунизма. Именно этим и объясняется 
то, что в соцреализме изображение школь-
ной жизни становится фактором идеоло-
гического воздействия.

К наиболее важным сюжетам, несу-
щим данную группу смыслов, мы можем 
отнести изображение игр и общения вне 
школьного пространства (Г.С. Малыгин 
«Первый урок» (1957), С.А. Григорьев «Пи-
онерский галстук» (1957), В.М. Карпушев-
ский «Рассказ первоклассника» (1957)), а 
также утренних сборов в школу (А.В. Вол-
ков «Первое сентября» (1951), А.И. Китаев 
«Первоклассница» (1950)). В этих карти-
нах школа рассматривается как фактор, 
способствующий развитию лучших чело-
веческих качеств. Школа, а затем и пионер-
ская организация реализуют начальные 
этапы формирования качеств строителя 
коммунизма. Важным признаком этой 
группы сюжетов является то, что персо-
нажами картин являются, в основном, 
школьники младших классов, для которых 
школа сохраняет определённую сакраль-
ность в силу отличия школьного жизнен-
ного уклада от семейного или дворового. 
Это присутствие двух укладов, миров, ма-
нифестируется также в сюжете картин, 
изображающих путь ученика или группы 
учеников от школы к дому (С.Я. Дунчев  

«В школу» (1954), Н.М. Позднеев «Из шко-
лы» (1958)).

3. Репрезентация «новой социально-
сти» школьного пространства.

Важным является тот факт, что школа 
представляет собой социальное простран-
ство, неотъемлемыми чертами которого 
были социальное давление и коллектив-
ная ответственность за поведение и ре-
зультаты учёбы. Данные черты советской 
школы были актуализированы и в живо-
писи, в сюжетах, изображающих, в част-
ности, ситуации социального осуждения 
нарушителей школьной дисциплины  
(Г.С. Минский «Опоздали» (1950-е), А.Я. Ле-
ликов «Попались» (1955)).

Одним из новых для советской школы 
подходов в 1950-е становится так называ-
емый индивидуальный подход к ученику, 
имевший своей задачей улучшение каче-
ства образования [Майофис, 2015: 67]. Реа-
лизация такого подхода к обучению стала 
возможной только благодаря активной 
деятельности учителей и пионервожатых, 
а присутствие их образов в «школьной жи-
вописи» во многом обусловлено внедре-
нием данной образовательной методики. 
Образ педагога как нового социального 
актанта занимает важное место в «школь-
ной живописи» и присутствует в ней не в 
форме портрета, но в виде ключевого пер-
сонажа картин, изображающих общение 
учеников с учителем (И.А. Владимиров «В 
женской школе» (конец 1940-х), Г.А. Ма-
лянтович «Новичок» (1951), Д.И. Пускин 
«Дополнительные занятия в школе» (сер. 
1950-х)).

4. Демонстрация качеств, формируе-
мых в советских школьниках.

Социализация школьников в условиях 
послевоенного социалистического строи-
тельства должна была выработать в них 
ряд новых качеств. Соответственно, це-
лый ряд сюжетов рассматриваемых нами 
картин был посвящён тому, как и в каких 
ситуациях эти качества проявляются в 
ходе образовательного процесса и внеш-
кольного общения. Среди наиболее зна-
чимых качеств выделим, прежде всего, 
чувство ответственности за себя и своих 
одноклассников, а также нетерпимость 
к тем, кто должной ответственности не 
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проявляет. Это качество раскрывается в 
сюжетах, изображающих непосредствен-
но учебные занятия, уроки и экзамены  
(К.Г. Дорохов «Трудная задача» (1953),  
Л.Л. Луконина-Овчинникова «У доски» 
(1952)) и выполнение домашних заданий 
(Н.Н. Чесноков «Внуки» (1951), А.С. Ступин 
«Пионерка» (нач. 1950-х)). Вторым значи-
мым качеством является уважение к стар-
шим, что раскрывается в сюжетах, изо-
бражающих общение с членами семьи по 
поводу школы (А.П. Солодовников «Юный 
шахматист» (1951), Н.Н. Заболоцкий 
«Опять пятерка» (1954)) или с учителями 
(Н.И. Терещенко «Заслуженная учительни-
ца» (1953), Н.Л. Веселова «Награждённый 
учитель» (1950)). Следует отметить, что 
признаком социального авторитета пред-
ставителя старшего поколения является 
не столько возраст или авторитет в семье 
школьника, сколько опыт участия в соци-
алистическом строительстве или защите 
отечества. Соответственно, носителями 
социального авторитета могут выступать 
не только представители старших поко-
лений семьи, но и персоны, предлагаемые 
советской идеологией в качестве образцов 
для подражания (герои войны, заслужен-
ные труженики и т.п.) Третьим качеством, 
удостоившимся изображения в «школь-
ной живописи», стало товарищество или 
взаимопомощь, представленные в виде 
сохранения общения одноклассников вне 
пространства школы (Л.Л. Скубко-Карпас 
«Интересная передача» (1952), А.Н. Кирча-
нов «У больной подруги» (1955)). И, нако-
нец, выделим ещё одно качество, а именно 
готовность к производительному труду на 
благо страны, проявлявшуюся у школь-
ников на уроках труда (Н.М. Виноградов 
«Урок труда» (конец 1940-х), П.С. Мухин 
«Урок труда» (1950), Г.С. Верейский «Урок 
труда в школе для девочек» (1955)).

Как показал проведённый анализ, 
выделенные функции «школьной живо-
писи» соцреализма обусловлены социо-
культурным статусом школы в СССР, где 
и образование, и художественное творче-
ство служили единому проекту построе-
ния социалистического будущего. Лишь 
подробное рассмотрение школы как соци-
окультурного проекта позволяет нам вос-

создать контекст интерпретации рассмо-
тренных произведений.

Советская школа как  
образовательный, социальный  

и политический проект

Чтобы понять принципы создания 
и интерпретации советской «школьной 
живописи», следует охарактеризовать си-
стему отношений, при помощи которых 
советская школа (как и детство в целом) 
была встроена в социально-политиче-
скую систему социализма. В современной 
социальной антропологии и культураль-
ных исследованиях данной проблеме по-
священо значительное количество работ 
[Антропология, 2010; Димке, 2012; Келли, 
2004; Кукулин, 2015]. Детство как особое 
социальное явление и особенности его по-
нимания в советской культуре рассмотре-
но, в частности, в книге Д. Димке [Димке, 
2012]. Для адекватного понимания статуса 
советской школы как особого социального 
института важно выделить, как минимум, 
две черты, характеризующие отношение к 
детству в советскую эпоху:

– среди задач советского общества 
(как и прочих утопических и героических 
сообществ) можно выделить антрополо-
гическую задачу, связанную с формирова-
нием «нового человека», настоящего стро-
ителя социализма;

– ребенок рассматривался как пар-
тнёр, помощник взрослых в деле постро-
ения социализма, его главное жизненное 
предназначение сводилось к тому, чтобы 
превратиться в «нового человека», а его 
ежедневные задачи состояли в оказании 
посильной помощи взрослым в деле созда-
ния нового общества.

Это во многом объясняет, почему со-
ветское государство возложило задачу 
формирования новых поколений лояль-
ных граждан [Келли, 2004: 117] на школу 
как специфическое образовательное и со-
циализирующее пространство. Советские 
педагогические технологии должны были 
способствовать скорейшему формирова-
нию «нового человека», что вызвало к жиз-
ни целый ряд практик и ритуалов, исполь-
зовавшихся в социальном пространстве 
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советской школы. Именно школа стала 
институтом, ответственным за формиро-
вание у ребёнка качеств, необходимых для 
полноценного участия в строительстве 
нового общества, прежде всего, в труде, 
защите Отечества и т.д. Семья же была 
ориентирована на формирование антро-
пологических характеристик, определён-
ных, прежде всего, гендерными ролями и в 
гораздо меньшей степени обусловленных 
социалистическими идеалами.

В результате выполнения поставлен-
ных перед советской школой задач новое 
поколение школьников должно было при-
обрести ряд качеств, необходимых для 
успешного формирования «нового чело-
века» на последующих стадиях социали-
зации. И.В. Кукулин отмечает [Кукулин, 
2015: 165], что в 1949 г. журнал «Семья и 
школа» опубликовал ряд редакционных 
статей, имевших схожие названия: «Вос-
питание выносливости», «Воспитание 
мужества», «Воспитание целеустремлен-
ности», «Воспитание чувства долга», «Вос-
питание коммунистического отношения к 
труду и к общественной собственности». 
В контексте данных ожиданий следует 
рассматривать и требования, связанные 
с самодисциплиной советских школьни-
ков [Кукулин, 2015: 172], к которой отно-
силось не только примерное поведение, 
но и отличная учёба. Именно отсутствие 
самодисциплины, а не какие-либо иные 
причины, внешние или внутренние, счита-
лось истоком плохой успеваемости. Таким 
образом, в конце 1940-х гг. в отечествен-
ной образовательной модели сложилось 
представление, что необходимые свойства 
личности школьника формируются не в 
борьбе с врагами, тяготами жизни или 
враждебным социумом, а в преодолении 
собственных недостатков. Качества, выра-
ботанные в детстве, должны помочь инди-
виду в дальнейшей, более сложной, борьбе 
с более серьёзными противниками. И, как 
было показано выше, школьная живопись, 
в ряде своих сюжетов рассматривает пути 
формирования этих качеств, а также ре-
зультаты, к которым приводит их успеш-
ное (в той или иной степени) развитие.

Официальная история первых деся-
тилетий советской страны говорила о 

том, что советские дети имели возмож-
ность участвовать в строительстве ново-
го общества наравне со взрослыми. Со-
ветская «агиография» сообщает нам, что 
школьник может выступать и как борец 
с контрреволюцией (например, Павлик 
Морозов [Кукулин, 2015: 154-157]), и как 
защитник отечества (пионеры-герои Ве-
ликой Отечественной войны). Однако в 
советской живописи 1940-х–1950-х гг. эти 
образы использовались достаточно редко. 
Победа в Великой Отечественной войне 
стала завершением революционно-геро-
ического периода советской истории, что 
и сделало возможным появление новых 
персонажей живописи, узнаваемых совет-
скими детьми и близких им. На картинах 
послевоенного периода советские школь-
ники борются уже не с врагами революции 
или с фашистскими захватчиками, они 
способствуют скорейшему построению 
коммунизма своей отличной учёбой и со-
вершенствованием личных качеств, что, 
однако, также требует ежедневных усилий 
и борьбы.

Ряд авторов полагает, что советская 
система образования успешно выполня-
ла поставленные задачи. Так, К. Келли 
отмечает: советская школа была более 
эффективна по сравнению с иными со-
циальными институтами именно как 
«советское» учреждение, как простран-
ство реализации новых социальных идей 
[Келли, 2004: 149]. Она в большей мере 
сумела реализовать идеологические по-
стулаты, декларируемые советским го-
сударством, а система нелегитимных 
социальных отношений, основанных на 
знакомствах и родственных связях, име-
ла в школьном образовании относитель-
но несущественное влияние. По этой 
причине сюжеты, созданные по канонам 
«большого стиля» и посвящённые идео-
логизированным ритуалам и практикам 
пионерской жизни, вполне адекватно 
отражали реалии школьной жизни и по-
лучили столь большое распространение. 
Ещё один интересный, хотя и не столь 
распространённый, сюжет «школьной 
живописи» был посвящён борьбе школь-
ников, пионеров и комсомольцев, с ми-
ром взрослых, поведение и принципы 
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которых были несовместимы с коммуни-
стическими идеалами (А.А. Горская «Пи-
онерский контроль» (1952)).

Для адекватного понимания зако-
номерностей репрезентации советской 
школы в искусстве необходимо также 
учитывать технологии коллективного 
воспитания. Школьный класс рассматри-
вается не только как учебная, но и как со-
циальная единица со своей структурой, 
основанной на пионерской иерархии и на-
правленной на обеспечение коллективно-
го воздействия на индивидов и формиро-
вание их коллективной ответственности. 
К началу 1950-х гг. разнообразные формы 
социального давления со стороны детей 
на своих же одноклассников становят-
ся сложившейся системой [Маслинский, 
2015: 83]. Подобное давление было на-
правлено, прежде всего, на поддержание 
учебной дисциплины, что и нашло отра-
жение в произведениях, репрезентиро-
вавших «новую социальность» школьно-
го пространства. Кроме уже упомянутых 
работ Г.С. Минского и А.Я. Леликова дан-
ной теме посвящена, например, картина  
А.А. Хмельницкого «Опоздал» (1951). Вы-
сокий символический статус будущего 
строителя нового общества стал одним 
из условий, обеспечивших легитимность 
детского коллектива как агента поддержа-
ния школьной дисциплины [Маслинский, 
2015: 80] и важнейшую роль в этом сыгра-
ла пионерская организация. Как отмечает 
К. Келли [Келли, 2004: 140], сами ученики, 
по крайней мере, опосредованным спосо-
бом, копировали авторитарные структу-
ры, которые были широко распростране-
ны в СССР (С.А. Григорьев «Обсуждение 
двойки» (1951)).

Выводы

После окончания Великой Отечествен-
ной войны социалистический реализм 
претерпел существенные изменения. 
Большее распространение получили об-
разы мирной жизни и социалистического 
быта, что привнесло в данное направле-
ние, ранее абсолютно политизированное 
и героизированное, темы и образы жанро-
вой живописи.

Появление и развитие «школьной» жи-
вописи в конце 1940-х–начале 1950-х гг. 
было обусловлено тотальным характером 
советской культуры, когда педагогические 
новации сопровождались изменениями в 
художественно-творческих стратегиях. В 
1950 г. перед советским искусством была 
поставлена задача изображать школу 
как решающий фактор воспитания детей 
в духе коммунизма [Фатеев, 2007: 150]. 
Необходимость новых форм внедрения 
идеологического содержания в образова-
тельный процесс выразилась в дидактико-
воспитательном характере ряда живопис-
ных произведений, ориентированных в 
первую очередь на школьную аудиторию. 
Кроме того, педагогические новации и но-
вые задачи, поставленные перед школой, 
также способствовали появлению новых 
сюжетов в советской живописи. Однако, 
несмотря на изменение тематики, стили-
стические особенности советской живопи-
си, характерные для её «большого стиля», 
остались прежними.

В научной литературе поднимается 
вопрос о правомерности выделения ис-
кусства, посвящённого школе, в самостоя-
тельный жанр. Можно предположить, что 
так называемое «школьное искусство» 
является лишь вариантом того темати-
ческого направления, которое связано с 
художественной репрезентацией детства 
в целом. Однако тот факт, что советское 
детство было невозможным без школь-
ного опыта его проживания, делает такое 
предположение неверным. Анализируя 
советское «школьное кино» 1950-х гг.,  
Г.А. Беляева и В.Ю. Михайлин обосновыва-
ют следующий тезис: поскольку в отече-
ственной педагогической модели ребёнок 
получает опыт социализации одновре-
менно в семье и школе, последняя стано-
вится «второй семьёй», но при этом более 
авторитетной [Беляева, Михайлин, 2015]. 
Согласно этой точке зрения, в семье ребё-
нок может получить отрицательный соци-
альный опыт; в школе подобная ситуация 
невозможна. Такой подход позволяет рас-
сматривать школу как доминирующую 
(над семьёй) «матрицу» детства. Соот-
ветственно, в рассматриваемый период в 
подавляющем большинстве живописных 
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произведений, посвящённых детству, изо-
бражалась именно школа и связанные с 
нею отношения.

Г.А. Беляева и В.Ю. Михайлин отличают 
[Беляева, Михайлин, 2015] жанр «школь-
ного кино», сформировавшийся в СССР в 
начале 1960-х гг., от обычных фильмов, по-
свящённых школе и школьникам и выхо-
дивших на советские киноэкраны с 1930-х 
по конец 1950-х гг. В нашей статье мы не 
ставили вопрос о формировании самосто-
ятельного жанра «школьной» живописи, 
говоря лишь о специфической тематиче-
ской группе сюжетов внутри живописи со-
циалистического реализма.

В советском искусстве и, в частности, в 
живописи школа изображается как пози-
тивный опыт и важное достижение социа-
листического строительства: она показана 
и как прямой результат заботы советской 
власти о детях, и как «школа социализма» 
для подрастающего поколения, и как меха-
низм воспитания человека с новыми, «пра-
вильными», качествами. Она представляет 
собою пространство, где ребёнок, преодо-
левая трагические последствия недавней 

войны, получает возможность стать насто-
ящим строителем нового общества. Такое 
представление о школе существовало в со-
ветском искусстве относительно недолго. 
Едва ли не все сформировавшиеся в 1950-е 
гг. сюжеты «школьной» живописи (кроме, 
пожалуй, портрета школьника) практиче-
ски исчезли в годы оттепели, когда школа 
перестала быть основным социализирую-
щим фактором, вернув семье значитель-
ную часть воспитательных функций. Соот-
ветственно, расцвет «семейной» тематики 
в советской живописи пришёлся именно 
на 1960-е гг. В рассмотренное же нами де-
сятилетие от живописи требовалось изо-
бражение публичного социального про-
странства, а не пространства приватности, 
каковым семья и представлялась. В 1960-е 
гг. школа стала рассматриваться в педаго-
гике и изображаться в искусстве как про-
странство формирования уже не строите-
ля социализма, но личности, то есть более 
традиционной (устоявшейся) антрополо-
гической категории, что и привело к появ-
лению новых художественных стратегий, 
требующих отдельного исследования.
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