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НАУЧНО-ФАНТАСТИЧЕСКИЕ  СЕРИАЛЫ  
«ЗВЁЗДНЫЙ  ПУТЬ»  И  «ВАВИЛОН  5»  КАК  
ФОРМЫ  КОНСТРУИРОВАНИЯ  ПОЛИТИЧЕСКОЙ  И  
МЕМОРИАЛЬНОЙ  КУЛЬТУР
Максим Валерьевич Кирчанов

Аннотация. Статья посвящена рассмотрению сериалов «Звёздный путь» и «Вави-
лон 5» в качестве сегментов американской политической культуры и коллективной 
памяти. Цель исследования — проследить особенности развития коллективной 
исторической памяти на материале американской массовой культуры (представ-
ленной этими сериалами). На примере кейса актуализации политической проблемы 
через её визуализацию «в фантастическом мире» обсуждаются вопросы допусти-
мости внешнего воздействия более развитых обществ на менее развитые; а также 
конкретные пути ассимиляции «политического» в визуальных дискурсах массовой 

культуры. Методологическую основу исследования составили принципы, предложенные в 
рамках мемориального поворота и анализа политики памяти в парадигме интеллектуальной 
истории. Новизна работы состоит в определении общих и уникальных особенностей и на-
правлений ассимиляции «политического», редуцированного до проблемы вмешательства/не-
вмешательства в современной массовой культуре и исторической памяти. В статье проанали-
зированы 1) модусы актуализации политических и социальных различий между обществами в 
сериалах «Звёздный путь» и «Вавилон 5», 2) политические и идеологические измерения вме-
шательства через призму массовой культуры, а также аспекты функционирования различных 
мемориальных культур, возникших как следствие такого вмешательства, 3) проблемы памяти 
как травмы, полученной в результате вынужденного взаимодействия воображённых обществ, 
имеющих различные идентичности, в контекстах вероятного развития коллективной мемори-
альной культуры и преодоления «неудобного прошлого» через формирование компромисс-
ного мнемонического канона. Показан вклад сериалов «Звёздный путь» и «Вавилон 5» как 
элементов массового культурного дискурса в 1) дискуссии о развитии западной политической 
культуры, 2) изменение концептов Самости и Инаковсти, 3) ревизию прошлого в массовой 
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Abstract. The author analyzes Star Trek and Babylon 5 series as segments of American political cul-
ture and collective memory. The purpose of the article is to analyze how American popular culture, 
represented by the TV series, actualizes and visualizes the problems of the admissibility / inadmis-
sibility of external influence / non-influence of more developed societies on less developed ones and 
demonstrates the features of collective memory developments. The author studies the assimilation 
of the political in the visual discourses of mass culture. Methodologically, the article is based on 
the principles proposed in the memorial turn and the analysis of the politics of memory within the 
paradigm of intellectual history. The novelty of the study lies in the analysis of common and unique 
features and directions of assimilation of the political, reduced to the problems of interference / non-
intervention, in modern mass culture and historical memory. The article considers 1) the modes of 
actualization of political and social differences between societies in Star Trek and Babylon 5 TV series; 
2) the political and ideological dimensions of intervention through the prism of mass culture and 
aspects of the functioning of various memorial cultures; 3) the problems of memory as the trauma 
received during the forced interaction of imagined societies with different identities in the contexts 
of the development of collective memories and the uncomfortable past revision through the forma-
tion of a compromise memorial canon. The article shows the contribution of the series as elements 
of mass cultural discourse to the development of Western political culture and of Selfness and Other-
ness concepts, and indicates their role in the revision of the past in popular culture. The results of the 
study suggest that the assimilation of the political in mass cultural discourse became both an incen-
tive for ideological modifications and transformations of modern society, and a form of promoting 
the principles of political correctness and tolerance as its systemic characteristics. Moreover, it can be 

Research article

культуре как форме исторической памяти, альтернативной другим её версиям, основанным 
на сознательно поддерживаемой социальной и культурной амнезии. Результаты исследова-
ния позволяют предположить, что ассимиляция «политического» в масс-культурном дискурсе 
стала 1) одним из стимулов идеологических модификаций и трансформаций современного 
общества, 2) формой продвижения принципов политической корректности и толерантности 
как её системных характеристик, 3) попыткой ревизии мемориального канона и интеграции в 
него альтернативного видения истории, основанного на актуализации маргинализированных 
пластов коллективной памяти.

Для цитирования: Кирчанов М.В. Научно-фантастические сериалы «Звёздный путь» и «Вави-
лон 5» как формы конструирования политической и мемориальной культур // Концепт: фило-
софия, религия, культура. — 2022. — Т. 6, № 4. — С. 115–137. https://doi.org/10.24833/2541-
8831-2022-4-24-115-137
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Введение

В современном обществе коллек-
тивная память постепенно меняет 
пространства своего бытования и 

функционирования. На смену традицион-
ным культурным и академическим инсти-
туциям приходят новые участники, кото-
рые активно формируют представления о 
прошлом, потеснив в этом отношении «вы-
сокую культуру», а также образователь-
ные и исследовательские среды. Одним из 
таких активных участников «проработки 
прошлого» становится массовая культура, 
в том числе, научно-фантастический кине-
матограф и такой частный случай его раз-
вития, как сериалы. Последние относятся к 
числу культурных продуктов, оперативно 
и чётко реагирующих на изменения по-
литической ситуации и идеологической 
конъюнктуры. При этом уже начиная с се-
редины 1960-х гг. западная киноиндустрия 
в её сериальной форме вносит заметный 
вклад в формирование и развитие поли-
тической культуры и идентичности совре-
менных обществ, включая коллективную 
память. 

К началу 2020-х гг. в визуальном дис-
курсе современной массовой культуры, 
представленной научно-фантастическими 
сериалами, сложился сравнительно устой-
чивый перечень тем, которые регулярно 
используются как для «проработки про-
шлого», так и для культивирования и про-
движения принципов, лежащих в основе 
текущего моделирования политического 
и культурного развития. Среди них особое 
место занимают вопросы внешнего вме-
шательства в развитие менее развитых 
обществ, что, по мысли создателей подоб-

ных культурных продуктов, может не толь-
ко привести к изменениям, но и нарушить 
ход естественного функционирования со-
циума, отразившись на его коллективной 
исторической памяти. Поставленная таким 
образом проблема, в свою очередь, тесно 
пересекается с вопросами ответственно-
сти, прав и свобод, политического и куль-
турного разнообразия, которые являются 
фоном обсуждения темы допустимости 
(или, напротив, недопустимости) вмеша-
тельства в естественный ход исторической 
и социальной эволюции. Периодически 
создатели сериалов обращались также к 
темам исторического выбора, гендерно-
го, расового и национального равенства, 
оправданности и легитимности протеста 
против насилия, авторитаризма и т.д.

Соответствующая проблематика ви-
зуализировались в американских науч-
но-фантастических сериалах уже с конца 
1950-х гг., тем самым обществу предлага-
лись те или иные подходы к решению по-
добных проблем вне «фантастического» 
контекста. В период второй половины  
XX – первой четверти XXI вв. можно выде-
лить такие сериалы, как «За гранью воз-
можного» (1963–1965, 1995–2002), «На-
ция пришельцев» (1989–1990), «Звёздные 
врата: SG-1» (1997–2007), «Дюна» (2000), 
«Дети Дюны» (2003), «Звёздные врата: Ат-
лантида» (2004–2009), «Человек в высоком 
замке» (2015–2019), «Воспитанные волка-
ми» (с 2020 по настоящее время) и др. Все 
они внесли определённый культурный 
вклад в привлечение общественного вни-
мания к проблеме памяти и связанной с 
ней проблеме политической ответственно-
сти, актуализируя различные «уроки» про-
шлого и интегрируя модусы их возможно-
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viewed as an attempt to revise the memorial canon and to enhance it by alternative visions of history, 
based on the revitalization of marginalized collective memories.
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го разрешения в контексты современной 
культуры. В данном исследовании решено 
было ограничиться анализом подобного 
культурного воздействия со стороны двух 
наиболее известных российскому зрителю 
сериалов — «Звёздный путь» и «Вавилон 
5», которые, подобно другим проектам, 
стали частью истории массовой культуры 
современного западного общества. 

В фокусе исследовательского внима-
ния, как уже было сказано, оказались про-
блемы исторической памяти в контекстах 
ответственности за вмешательство/не-
вмешательство более развитых обществ 
в жизнь менее развитых. Воображаемые 
социальные, политические и культурные 
миры вселенных сериалов «Звёздный 
путь» и «Вавилон 5» позволили в данном 
случае провести культурфилософский 
анализ проблемы принятия массовым со-
знанием подходов к допустимости/недо-
пустимости внешнего воздействия/не-
воздействия. Для достижения этой цели 
необходимо было решить ряд задач. Во-
первых, проследить подходы к теме по-
литической, социальной и культурной от-
ветственности «воображаемых» обществ 
сериалов «Звёздный путь» и «Вавилон 5», 
пребывающих в условиях контакта разных 
типов (контакта как сосуществования и 
контакта как конфронтации). Во-вторых, 
рассмотреть тему вмешательства/невме-
шательства как формы идеологически 
мотивированного политического воз-
действия различных акторов, отношения 
между которыми носят иерархический 
характер. В-третьих, выявить параллели 
между искусственно сконструированными 
обществами анализируемых сериалов и их 
реальными историческими прототипами, 
сложившимися в рамках американо-евро-
пейского политического опыта.

Методология и историография

Методологически статья основана на 
принципах, предложенных междисципли-
нарной историографией. В рамках данно-
го подхода коллективная историческая 
память воспринимается как социальный 
и политический конструкт, а культурные 
реалии «вселенных» изучаемых сериалов 

[Chavkin, McGuire, 2021] — как проекции 
исторического и идеологического опыта 
западного общества [Gonzalez, 2015]. 

Как известно, в научном изучении памя-
ти на сегодня представлены как минимум 
два основных подхода. Первое направление 
ограничено нарративно-дискурсивными 
исследованиями. Память воспринимается 
здесь как совокупность нарративов, пред-
лагаемых интеллектуалами, вовлечён-
ными в идеологически мотивированные 
интерпретации прошлого. При этом пред-
полагается, что нарративные стратегии 
формирования памяти универсальны: 
большинство участников исторической 
памяти конструирует свои представления 
о прошлом через нарративные простран-
ства, представленные текстами, ориен-
тированными на массового читателя как 
потребителя и носителя памяти. В центре 
второго направления изучения памяти — 
её интерпретации сквозь призму визуаль-
ности, что позволяют с известными ого-
ворками рассмотреть её как совокупности 
стратегий, реализуемых массовой культу-
рой. В рамках такого восприятия кинемато-
граф обретает статус основного простран-
ства функционирования мемориальных 
культур. С точки зрения данного подхода 
именно современное кино в состоянии ас-
симилировать социальные, политические 
и исторические «памяти». Подобная ситу-
ация ассимиляции дискурса визуальным и 
смещения смыслов из текста в узком смыс-
ле в текст в более широком его понимании, 
включающем кинематограф, выглядит 
достаточно убедительно как минимум по-
тому, что современное общество потре-
бления активно применяет нарративные 
и визуальные тактики для формирования 
и продвижения идентичности. Что, в свою 
очередь, придаёт актуальность анализу 
как собственно дискурсивного, так и ви-
зуального компонентов коллективной па-
мяти. Такое восприятие памяти позволяет 
избегать крайностей нарративного под-
хода, в том числе сведения коллективной 
исторической памяти до частного случая 
непосредственной дискурсивности.

Особенно важны для данного иссле-
дования идеи междисциплинарной исто-
риографии, которая специализируется на 
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анализе истории и современных тенден-
ций и закономерностей развития массо-
вой культуры [Delasara, 2015] как основы 
общества потребления в контекстах его 
интеллектуальной истории, истории идей, 
культуральной истории, воображения со-
обществ и изобретения традиций [Hall, 
2021]. Предполагается, что коллективная 
историческая память воспринимается не 
как объективная реальность, но в большей 
степени именно (и прежде всего) как кон-
структ [Abbott, 2010]. В рамках такого по-
нимания и социальные реалии [Kyrchanoff, 
2018] современного западного общества 
[Kyrchanoff, 2020], и реалии его культур-
ного опыта представляют собой проекции 
идеологического и исторического свой-
ства [Cogan, 2011]. Исходя из этого мето-
дологического «бэкграунда» идеология в 
представленном исследовании также ин-
терпретируется с позиций конструктивиз-
ма; её основными проводниками и попу-
ляризаторами выступают интеллектуалы, 
аудиторией — «массовый» потребитель. 
В свете такого подхода примеры массовой 
культуры, представленные сериалами, 
можно воспринимать в качестве не про-
сто культурных, но и идеологических кон-
структов, с помощью которых их создатели 
стремятся привить обществу потребления 
те или иные смыслы, значения и интер-
претации, в том числе — пригодные для 
ценностного ранжирования политических 
событий.

Важно подчеркнуть: в плане мето-
дологии данное исследование не может 
быть отнесено к разработкам, следующим 
в русле «классических» теорий памяти 
М. Хольбвакса [Halbwachs, 1925], П. Нора 
[Nora, 2010] и А. Ассманн [Assmann, 2010]. 
Прежде всего потому, что в нашем случае 
речь идёт не о «реальных» событиях исто-
рической памяти, но прежде всего о проек-
циях мемориального опыта, включённых 
в контексты массовой культуры. Поэтому 
многочисленные аллюзии исторической 
памяти и формы «проработки прошлого» 
в научно-фантастических сериалах не мо-
гут быть определены в качестве «points de 
repère» (о чём писал М. Хольбвакс) — ведь 
анализируемые здесь формы памяти не 
нарративны, но визуальны (хотя и марки-

рованы идеологически). Анализируемые 
в статье формы мемориальной культуры 
не могут быть отнесены и к описанным 
П.  Нора «lieux de mémoire». Ведь «места 
памяти» соотносятся с реальным исто-
рическим наследием, политически, иде-
ологически и символически важным для 
идентичности. Анализируемые же в статье 
формы мемориальности, наоборот, дово-
дят до абсолюта функцию воображения и 
конструирования сообществ, изобретая 
для них память. Вместе с тем, разумеет-
ся, такие имагинативные мемориальные 
культуры не свободны от аллюзий на ре-
альный опыт развития памятей Запада.

Поскольку в данной статье анализиру-
ются проблемы сочетания визуальности 
и нарративности в современной массовой 
культуре в контексте ассимиляции ею «по-
литического», невозможно было обойти 
вниманием и те методологические принци-
пы, которые были сформулированы евро-
пейскими историками Дереком Фьюстером 
[Fewster, 2006], Дениссом Хановсом и Вал-
дисом Тераудкалнсом [Hanovs, Tēraudkalns, 
2012]: Фьюстер указал на потенциал вза-
имной ассимиляции и интеграции «поли-
тического» и культурных предпочтений 
национализирующегося сообщества, ко-
торые становились всё более массовыми, 
стандартизированными и унифицирован-
ными; Хановс и Тераудкалнс проследили 
взаимозависимость «политического» и 
визуального, их со-функционирование в 
условиях национального авторитаризма.

Однако при всём обилии научной ли-
тературы, посвящённой обозначенной 
выше теме, целый ряд аспектов ассими-
ляции «политического» массовой куль-
турой в относительно «благополучном» 
общества потребления, где коллективная 
память склонна подвергать амнезии ре-
альный исторический опыт национализ-
ма и национального авторитаризма, всё 
ещё не получил должного освещения и 
систематического научного рассмотре-
ния [Gonzalez, 2018]. Так, затрагивая тему 
научно-фантастических сериалов, по сей 
день многие исследователи сфокусирова-
ны преимущественно на противопостав-
лении «массовой» и «высокой» культуры, 
редуцируя «массовое» (сериалы) до части 
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«низкой» культуры [MacCabe, 1986]. В этом 
случае любые сериалы рассматривают как 
сеть нарративов, не только коренящихся 
в западной (как правило, американской) 
коллективной памяти, но и фактически 
создающих её; а «заодно» некритически 
акцентируется сугубо прикладной, утили-
тарный и сервильный, характер сериала 
как универсальной модели развития мас-
совой культуры [Dyson, 2015]. Справедли-
вости ради следует отметить, что в иссле-
довательской литературе представлен и 
другой подход, который интерпретирует 
кинематограф как сегмент массовой куль-
туры, представляющий в сознании обыва-
теля проекции современных политических 
проблем [Kück, 2020]. При этом обычно 
подчёркивается функциональный харак-
тер современного сериала как культурно-
го явления, так как он может быть связан 
с формированием политических культур и 
продвижением опирающихся на них куль-
турных идентичностей [Disch, 2000].

Односторонний характер упомянутых 
исследовательских ракурсов, заостряющих 
внимание на манипулятивной составляю-
щей исследуемого явления, очевиден. Что, 
разумеется, никоим образом не перечёрки-
вает достоинств этих подходов и ценность 
сделанных в ходе их развития открытий. 
Тем не менее, видится обоснованной по-
пытка создать более объемную процессу-
альную модель, которая учла бы недостат-
ки предыдущих моделей и вместе с тем не 
потеряла бы их достоинств. Исследование 
проблемы интеграции памяти об ответ-
ственности за вмешательство/невмеша-
тельство развитых цивилизаций в функ-
ционирование менее развитых обществ 
и групп видится здесь почти идеальной 
«площадкой», поскольку эта тема состав-
ляет одну из основных сюжетных линий 
[Gonzalez, 2020] выбранных к рассмотре-
нию научно-фантастических сериалов. Тем 
более очевидна актуальность системного 
обращения к ней.

Политический контекст

Отметим: изучение заявленной темати-
ки приобретает особую значимость в нача-
ле 2020-х гг., когда не только тематические 

диспропорции в исследовательской лите-
ратуре, но и сама политическая динамика 
международных процессов стимулирует 
обращение исследователей культуры к 
проблемам коллективной памяти. Особую 
актуальность придают исследованию ме-
мориальные конфликты, «войны памяти», 
активная политизация истории, её идео-
логизация, а также идеологически мотиви-
рованная инструментализация прошлого. 
Сегодня становится особенно заметно, что 
конфликтогенность различных воспри-
ятий прошлого, которые институциона-
лизированы в разных культурах памяти, 
проявляется не только в академической 
историографии и исторической политике, 
но и в массовой культуре. Культурные ин-
дустрии общества потребления, включая 
научно-фантастические сериалы, стано-
вятся пространством функционирования 
коллективной памяти, институционализи-
рованной в форме мемориальных канонов 
и мнемонических культур; символические 
ресурсы воздействия массовой культуры 
на потребителей (как граждан и потенци-
альных избирателей) последовательно ин-
тегрируются в механизмы мобилизации, 
используемые правящими элитами, кото-
рые активно оперируют не только идеоло-
гическими лозунгами, но и образами про-
шлого, если те применимы для решения 
политических задач.

Анализируемые в данной статье сериа-
лы, рассмотренные как части культурной 
истории западного общества, могут таким 
образом восприниматься и как отражение 
и/или (ре-)интерпретация тех политиче-
ских, социальных и экономических про-
блем, которые волновали их создателей. 
При этом первым историческим фактором, 
оказавшим сильное влияние на концепцию 
«Звёздного пути», была вторая мировая 
война, ветераном которой был, в частно-
сти, Джин Родденберри — автор идеи (кон-
цепции) сериала. Изначально Родденберри 
разрабатывал проект сериала о второй ми-
ровой войне, но концепция оказалась не-
востребованной рынком; тогда идея транс-
формировалась в фантастический сериал 
(с сохранением основных героев). Вторым 
фактором стало противостояние СССР и 
США в период «холодной войны», что от-
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разилось в идее общего противостояния 
Федерации планет и Клингонской импе-
рии. Вместе с тем, советско-американское 
противостояние подтолкнуло создателей 
«Оригинального сериала» к примирению 
земных наций. Поэтому экипаж корабля 
интернационален, а один из ключевых 
героев, Павел Чехов, является русским.  
Третьим фактором стали военные кон-
фликты второй половины ХХ в., включая 
войны в Корее и во Вьетнаме, что стимули-
ровало распространение идей пацифизма, 
невмешательства и решения конфликт-
ных ситуаций путём переговоров, что не-
однократно актуализировалась в сериалах 
франшизы «Звёздный путь». Четвёртым 
фактором стал распад СССР и формальное 
завершение «холодной войны», что лишь 
трансформировало проявления между-
народной напряженности — поэтому в 
сериалах «Звёздного пути» и в «Вавилоне 
5», снятых на протяжении 1990–2010-х гг. 
переосмысляется опыт распада империй, 
постконфликтного урегулирования и при-
мирения, международной интеграции, 
гражданских конфликтов, вмешательства 
армии, ведения переговоров и роли меж-
дународных организаций. Причём, если 
сериалы 1960–1980-х гг. актуализировали 
реалии идеологической конфронтации и 
«холодной войны», показывая альтерна-
тивную утопическую Землю, преодолев-
шую политические разногласия и реци-
дивы блокового мышления, то проекты, 
снятые в рамках франшизы «Звёздный 
путь», в 2000–2020-е гг. визуализировали 
знаковые темы современного общества, 
включая преодоление расизма, феминизм 
и признание прав сексуальных мень-
шинств в мире, основанном на культурном 
и гендерном разнообразии.

Встреча миров как травма

Сюжетная линия, основанная на вынуж-
денном контакте двух различных цивили-
заций с разными моделями политической, 

социальной, культурной и экономической 
организации общества в западном научно-
фантастическом кинематографе, представ-
ленном сериалами-франшизам «Звёздный 
путь» и «Вавилон 5», успела стать общим 
местом. Начиная с 1966 г. мотивы стол-
кновения/контакта/встречи культур и 
обществ, регулярно оказывались в центре 
различных сюжетных линий как сериалов, 
так и оригинальных фильмов относящих-
ся в вселенной «Звёздного пути». И это 
несмотря на то, что образ воображаемой 
будущей Земли сконструирован как муль-
тикультурное общество [Barber, 2017]. Не 
является исключением и «Вавилон 5», за-
пущенный в 1994 г., а также связанные с 
ним проекты: через них в массовой куль-
туре актуализируются и визуализируются 
различные модели и стратегии контактов 
обществ, имеющих различные культурные 
и политические основания. В этом смысле 
американские сериалы могут быть отне-
сены к «социально и политически актив-
ным телешоу», так как ими предлагается 
и продвигается «концепция альтернатив-
ного восприятия истории», позволяющая 
сформировать «увлекательное понимание 
исторической репрезентации» не в форме 
академического дискурса, но при помощи 
«перформанса, средств массовой инфор-
мации и массовой культуры, способству-
ющим диалогам об альтернативном про-
шлом, настоящем и будущем» [Rhodes, 
2017: 34]. В самом деле, эпизоды «Звёзд-
ного пути» и «Вавилона 5» как правило 
основаны на противостоянии двух и более 
обществ. Если земное воспринимается как 
более развитое общество-донор, то ино-
планетные социумы редуцированы до ре-
ципиентов политических идей, ценностей 
и технологий землян (хотя некоторые ге-
рои «Оригинального сериала» пытались 
ставить под сомнение универсальность мо-
дели развития Земли, воспринимая обще-
ство, возникшее на ней исторически, как 
«механическое, электронное и не слишком 
гуманное»1: так, в 23 эпизоде «Оконча-

1	 The Conscience of the King. Directed by Gerd Oswald. Written by Barry Trivers. Original air date: December 8, 1966.  
34.49 – 34:55.
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тельная победа» 2 сезона «Оригинального 
сериала» герои вынуждены столкнуться 
с двумя обществами, созданными потом-
ками колонистов с Земли, разделёнными 
принципиальным политическим и этниче-
ским конфликтом2).

Мотивы универсальности конфликта 
и, как следствие, идеологически мотиви-
рованного насилия активно использова-
лись создателями сериала «Звёздный путь: 
следующее поколение», что, например, от-
носится к 16 эпизоду 1 сезона «Слишком 
короткий сезон»3, в котором земляне, фор-
мально представляющие технологически 
развитую цивилизацию, оказываются втя-
нутыми в затяжной конфликт на планете 
Мордон-4. Конфликт актуализирует проти-
воречия политики, основанной на Первой 
директиве, которая не допускает вмеша-
тельства в дела менее развитых обществ. 

Сериал «Звёздный путь: Энтерпрайз» 
визуализирует не соблюдение, но нару-
шение Первой директивы в эпизодах «Ци-
вилизация»4 и «Дорогой доктор»5, когда 
представители более развитой земной 
цивилизации оказываются вынужденны-
ми вмешаться в развитие менее развитых 
обществ. По мнению современных аме-
риканских политологов, понятие Первой 
директивы возникло неслучайно. Джоэл Р. 
Кэмпбелл, политический эксперт, полага-
ет, что её появление во франшизе «Звёзд-
ный путь» отражало не только стремление 
«не вмешиваться в нормальное развитие 
инопланетной цивилизации», но актуали-
зировало «озабоченность Америки вме-
шательством в развивающиеся страны во 
время холодной войны, которое считалось 
необходимым для реализации доктрины 
сдерживания, но беспокоило многих граж-

дан, которые помнили антиколониальное 
происхождение Америки и хотели уважать 
собственные пути развития других стран»6. 

Тем не менее, первый эпизод «Стран-
ные новые миры»7 первого сезона се-
риала «Звёздный путь: странные новые 
миры» актуализирует столкновение двух 
обществ, которое ведёт к вмешательству 
землян во внутренние дела менее развито-
го социума, основанного на милитаризме. 
Американские политические аналитики, 
указывая на важность массовой культуры 
в легитимации внешней политики, под-
чёркивают, что создателей большинства 
фантастических сериалов вдохновлял 
структурный реализм, который позволил 
им вообразить вселенную как «систему са-
мопомощи, в которой планеты (читай госу-
дарства) стремятся максимизировать свои 
планетарные (национальные) интересы 
посредством баланса сил, проецирования 
военной мощи и союзов»8. В этом контек-
сте сериалы франшизы «Звёздный путь» 
актуализируют как политические, так и 
исторические нарративы. 

Для современной массовой культуры, 
в которой дискурсивность формируется 
в большей степени не нарративами, а ви-
зуальными образами, именно нарративы 
предстают «не только как модели про-
шлых событий и процессов, но как метафо-
рические утверждения, предполагающие 
отношение подобия между событиями, 
процессами и типами наррации, которые 
мы используем, чтобы наделить события 
культурно санкционированными значени-
ями. Историческое повествование пред-
ставляет собой не только воспроизведение 
сообщаемых в нём событий, но и комплекс 
символов, который даёт нам направление 

2	 The Omega Glory. Directed by Vincent McEveety. Written by Gene Roddenberry. Original air date: March 1, 1968.
3	 Too Short a Season. Directed by Rob Bowman. Story by Michael Michaelian. Teleplay by Michael Michaelian, D. C. Fontana. 

Original air date: February 8, 1988. 43 min. 35 sec.
4	 Civilization. Directed by Mike Vejar. Written by Phyllis Strong, Michael Sussman. Original air date:  November 14, 2001.
5	 Dear Doctor. Directed by James A. Contner. Written by Maria Jacquemetton, Andre Jacquemetton. Original air date: 

January 23, 2002.
6	 Campbell J.R. Star Trek: illustrating concepts of International Relations // Think. — 2016. — 28 Fеb. — URL: https://think.

iafor.org/star-trek-illustrating-concepts-international-relations/
7	 Strange New Worlds. Directed by Akiva Goldsman. Teleplay by Akiva Goldsman. Story by Akiva Goldsman, Alex Kurtzman, 

Jenny Lumet. Original air date: May 5, 2022.
8	 Campbell.
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для поиска канонической структуры этих 
событий в нашей традиции» [Geraghty, 
2007: 65]. Проблема в том, что и «Звёздный 
путь», и «Вавилон 5» склонны находить, 
воображать и изобретать, конструировать 
и санкционировать такие подобия не при 
помощи культурных и социальных парал-
лелей — на статус искомой «разрешитель-
ной» универсалии претендует насилие. 
Причём, если в сериалах франшизы «Звёзд-
ный путь» насилие актуализируется в ре-
зультате контакта, то проект «Вавилон 5» 
актуализирует неизбежность насильствен-
ных действий как следствие совместного 
сосуществования двух разумных видов, 
фактически существующих в сегрегиро-
ванном социуме, так как их идентичности 
являются не только взаимоисключающи-
ми, но и отягощёнными различными вер-
сиями памяти. То есть, несмотря на то, что 
среди центральных идей фантастических 
сериалов «была утопическая вера их созда-
телей в возможность построения будущего 
справедливого мира без войн, насилия и 
военных конфликтов» [Кирчанов, 2021a: 
80], авторы и «Звёздного пути», и «Вави-
лона 5» активно визуализируют дискурс 
насилия. В этом контексте американские 
научно-фантастические сериалы «обнару-
живает сходство с реальными геополити-
ческими взаимодействиями между страна-
ми по всему миру, особенно в случае часто 
насильственных оккупаций территорий по 
всему миру» [Gunderman, 2017]. 

Научно-фантастические сериалы могут 
восприниматься как попытки визуализа-
ции «аффекта Другого» [Rhodes, 2017], так 
как современные общества склонны про-
ецировать свои проблемы в пространства 
массовой культуры, воспринимая её как 
механизм для актуализации как собствен-
ных фобий, так и форм из разрешения. Ве-
роятно, именно в силу такой политической 
и идеологической направленности проекта 
Джоэл Р. Кэмпбелл полагает, что эта «теле-
визионная франшиза является идеальным 
инструментом для иллюстрации концеп-

ций международных отношений»9. Если 
ранние части франшизы «Звёздный путь» 
только предвосхищали, то её более позд-
ние части, а также сериал «Вавилон 5», ак-
тивно продвигали идею, сформулирован-
ную в начале 2020-х гг. Р. Саквой, который 
полагает, что западное видение мировой 
политики в значительной степени основа-
но на вере в то, что «либеральный интер-
национализм и внутреннее социальное 
устройство, с которым он связан, неизбеж-
но распространятся по всему миру — есте-
ственным образом или насильственными 
методами» [Саква, 2021: 87]. 

Конструирование подобных образов, 
которые фактически легитимировали вме-
шательство, невозможно без актуализации 
различных форм памяти западных об-
ществ. Мемориальные культуры последних 
нередко могут редуцироваться до совокуп-
ности визуальных перформативных актов, 
что превращает массовую культуру в акто-
ра, который одновременно активизирует 
коллективную память путём «проработ-
ки прошлого», порождая при этом новые 
формы коммеморативности. Поэтому по-
пытки массовой культуры в лице сериалов 
актуализировать политические проблемы, 
равно как и другие её интервенции в соци-
альные пространства, «не нарративны, а 
перформативны» [Тульчинский, 2019: 29]. 
В этом контексте рассматриваемые в ста-
тье научно-фантастические сериалы игра-
ют одну из ведущих ролей в формировании 
и функционировании того, что финский 
историк культур Карин Кукконен опре-
деляет как «популярную культурную па-
мять», то есть «совокупность условностей 
и образов, которые постоянно реконструи-
руются в современной массовой культуре» 
[Kukkonen, 2008: 264], воспроизводя пре-
имущественно не формально культурные, 
но фактические политические и идеологи-
ческие моменты существования общества. 

Подобные социальные проблемы, на-
пример, визуализированы в седьмом эпи-
зоде «Молитва войны»10 первого сезо-

9	 Ibid.
10	 The War Prayer. Directed by Richard Compton. Written by D.C. Fontana. Original air date: March 9, 1994.
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на сериала «Вавилон 5». Проект Майкла 
Стражински «Вавилон 5» актуализирует 
не только роль исторической памяти как 
стимула для конфликта. Эта функция се-
риалов представляется особенно важной, 
если мы будем помнить о том, что «одна из 
проблем, которую мы постоянно наблюда-
ем в мемориальном пространстве, это — 
перманентное исключение определённых 
нарративов» [Rhodes, 2017: 36] о прошлом, 
которые не интегрируются в официальный 
мемориальный канон. Именно поэтому 
исследователями неоднократно подчёр-
кивались аллюзии содержания подобных 
сериалов с современными политическими 
проблемами, что позволяло анализировать 
их контент через призму мировой полити-
ки [Dittmer, 2010], теории международных 
отношений [Heraclides, Dialla, 2015] или 
геополитики [Dittmer, Dodds, 2008]. 

Сходную позицию занимает американ-
ский политолог Джоэл Р. Кэмпбелл. Он 
полагает, что многие эпизоды рассматри-
ваемых научно-фантастических франшиз 
представляли собой «тонкие социально-
политические комментарии по важным во-
просам 1960-х гг., включая расизм, сексизм, 
разрыв между поколениями, ядерную во-
йну и гонку вооружений»11. В этом контек-
сте научно-фантастические сериалы стано-
вятся пространствами формирования как 
политической идентичности, так и кол-
лективной памяти, которые они социально 
конструируют в форме «вклада в формиро-
вание культурного и национального само-
сознания» [Grainge, 2018: 3].

Американские сериалы визуализируют 
для общества потребления его «понима-
ние прошлого», которое редуцировано до 
«простого потребления событий, интер-
претируемых и фиксируемых теми, кто об-
ладает для этого властью и средствами. Та-
ким образом, наше прошлое одновременно 

реально и воображаемо» [Rhodes, 2017: 30]. 
В этом контексте массовая культура пред-
лагает не коллективную, национальную 
или историческую память, но качественно 
и содержательное новое прочтение мемо-
риального опыта, которое более коррек-
тно определять как «постпамять» [Pence, 
2018]. Изучение соответствующей лите-
ратуры показывает: многие современные 
исследователи воспринимают «Звёздный 
путь» как политический проект, который 
продвигал «принципы всеобщей свободы, 
противодействуя коллективизму, невеже-
ству и пассивности»12. С другой стороны, 
«Звёздный путь» может интерпретиро-
ваться фактически аналогичным способом, 
но модусы его восприятия могут варьиро-
ваться между «идеалистическим взглядом 
на либерализм и резким неприятием лю-
бого вида авторитаризма времен холодной 
войны» и «более нигилистическим и реа-
листическим взглядом на политику»13. Се-
риал «Вавилон 5» оперируют в значитель-
ной степени сходными категориями, в том 
числе — травмированными коллективны-
ми памятями, активно использующими 
ресурсы воображения и конструирования 
образов Другого.

Параллельно насилие — военное, по-
литическое, этническое — в сериалах 
франшизы «Звёздный путь» универсали-
зировано и в той или иной степени визу-
ализируется в значительной части эпи-
зодов сериала. Анализируя политические 
компоненты американских научно-фанта-
стических сериалов, во внимание следует 
принимать и то, что они формально мог-
ли «осуждать узкоместнические интере-
сы национализма, жадности, ксенофобии 
и страха», но фактически их «нарратив-
ный подтекст поддерживал идею расши-
рения западной гегемонистской власти» 
[Davidson, 2017: 8]. В самом деле, большин-

11	 Campbell J.R. Star Trek and Battlestar Galactica: understanding politics and International Relations // Think. — 2017. — 14 
Sep. — URL: https://think.iafor.org/star-trek-battlestar-galactica-understanding-politics-and-international-relations/

12	 Sandefur T. The Politics of Star Trek. From the New Frontier to the final frontier // Claremont Review of Books. — 2015. — 
Summer. — URL: https://claremontreviewofbooks.com/the-politics-of-star-trek/

13	 Felici Fr. Star Trek: Journey into the Fictional Representation of Politics // Тhe New Global Order. — 2020. — 20 Oct. — 
URL: https://thenewglobalorder.com/world-news/cinema-society/star-trek-journey-into-the-fictional-representation-of-
politics/
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ство эпизодов анализируемых сериалов 
основаны на легитимации интервенцио-
низма со стороны будущей утопической 
Земли во внутренние дела менее разви-
тых обществ, чем фактически оправдыва-
ется «принудительное и насильственное 
вмешательство стороннего актора или 
акторов в сферу юрисдикции суверенного 
государства, которое преследует цели, при-
знанные международным сообществом 
легитимными» [Almeida, 2002]. В то время 
как классический сериал «Звёздный путь» 
предпочитал «выстраивать межзвёздную 
систему по образцу холодной войны»14, 
избегая актуализации открытого вмеша-
тельства и военного конфликта, то более 
поздние продолжения франшизы активно 
использовали потенциал интервенциониз-
ма.

Именно на эту особенность указывает и 
один из ведущих теоретиков международ-
ных отношений Барри Бузан, подчёркивая, 
что научно-фантастические сериалы акту-
ализируют образы не только «оптимистич-
ной и уходящей Америки 1960-х гг.», но и 
«более мрачную и более параноидальную 
Америку после 11 сентября» [Buzan, 2010: 
176]. Возникает предположение, что если 
в пространствах современной культуры 
«нарративы символизируют действитель-
ность, наполняя её смыслом, задают ша-
блоны и образцы интерпретации прошло-
го и настоящего, выступая эффективным 
средством формирования, даже конструи-
рования идентичности социума и его чле-
нов» [Тульчинский, 2017: 111], то сериалы 
визуализируют раннее подвергнутые нар-
ративизации пространства. 

В этой ситуации уместно заключить, 
что в современном фантастическом кине-
матографе как сегменте массовой культу-
ры и культурной памяти одновременно 
сочетаются «три измерения культуры: со-
циальное, связанное с аудиторией как но-
сителями массовой культуры, материаль-
ное измерение медиатекстов и ментальное 

измерение кодов и условностей, облегчаю-
щих процесс восприятия» [Kukkonen, 2008: 
262]. Все эти три измерения функциониро-
вания массовой культуры актуализируют 
её универсалии, среди которых насилие за-
нимает не последнее место. При этом наси-
лие в фантастических сериалах, например, 
в эпизоде «Слишком короткий сезон» ори-
гинального сериала «Звёздный путь» отя-
гощено не только скрытой интервенцией и 
участием землян в конфликте, что делает 
их ответственной стороной, но и конфрон-
тацией различных версий коллективной 
памяти. И обитатели Мордон-4, и земляне 
склонны перекладывать ответственность 
друг на друга, так как для Звёздного флота 
осознание собственной ответственности 
за продолжение многолетней войны не-
приемлемо, а для обитателей Мордон-4 в 
силу особенностей их политической куль-
туры необходим коллективный Другой, от-
ветственный за военный конфликт. 

По мнению американского социоло-
га и культуролога Барни Уорфа, подобные 
сюжеты в сериалах как сегменте массовой 
культуры актуализируют «важные послед-
ствия для социального и пространствен-
ного анализа» [Warf, 2002], позволяя через 
призму воображённых миров и обществ 
приблизиться к содержательно иным ин-
терпретациям реальных проблем, с кото-
рыми сталкиваются современные полити-
ческие институты. В 4 эпизоде «Внезапная 
человечность»15 4 сезона серила «Звёздный 
путь: следующее поколение» одновременно 
обсуждаются не только проблемы вынуж-
денного взаимодействия двух культур, но 
и вопросы идентичности и коллективной 
памяти. Герой эпизода, молодой человек, ас-
симилирован таларианцами, но вновь ока-
зывается среди людей, оказываясь лицом к 
лицу с проблемами прошлого, отягощённо-
го взаимным насилием, и погружаясь в по-
ток коллективной памяти, сконцентриро-
ванной на теме военного конфликта между 
землянами и таларианцами. 

14	 Gupta A. Star Trek and International Relations // E-International Relations. — 2013. — 2 Jun. — URL: https://www.e-ir.
info/2013/06/02/star-trek-and-international-relations/ 

15	 Suddenly Human. Directed by Gabrielle Beaumont. Story by Ralph Phillips. Teleplay by John Whelpley, Jeri Taylor. Original 
air date: October 15, 1990.
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Американский историк Марк Родс, 
комментируя такие сюжеты франшизы 
«Звёздный путь», подчёркивает, что её 
создатели фактически актуализировали 
«вызов идентичности сообщества, которое 
временами насильственно внедряет идеи 
посткапиталистического или пострасового 
общества в традиционно консервативные 
социумы» [Rhodes, 2017: 30]. Кроме этого, 
для большинства подобных эпизодов се-
риалов характерны конкретные аллюзии с 
политическими реалиями западной поли-
тики. Поэтому массовая культура сериалов 
внесла свой вклад в универсализацию и 
легитимацию международных интервен-
ций, так как внедряла в сознание общества 
понимание того, что вмешательство от-
носится к числу «законных инструментов 
внешней политики»16. 

Именно в этом контексте эпизод «Вне-
запная человечность» актуализирует кон-
структивистский, воображаемый и изо-
бретаемый, характер как идентичности, 
так и коллективной памяти: герой серии, 
человек Джано, делает выбор в пользу не 
земной, а таларианской идентичности и 
исторической памяти, которые восприни-
маются им как его собственные.

23 эпизод «Отдалённое происхожде-
ние»17 3 сезона сериала «Звёздный путь: 
Вояджер», наоборот, актуализирует аль-
тернативную модель развития идентич-
ности и коллективной памяти, основанную 
на её восприятии в примордиальной систе-
ме координат. Поэтому два героя эпизода, 
принадлежащие к расе восов, оказывают-
ся маргинализированными собственным 
обществом, так как пытаются подвергнуть 
ревизии историческую память, основан-
ную на мифе, а не научном и критическом 
восприятии прошлого.

В этом контексте эпизод актуализи-
ровал различные модели исторического 
воображения, ставшие заметными в ре-
зультате вынужденного контакта двух 
культур, идентичности которых имеют ди-

аметрально отличные друг от друга осно-
вания, представленные рационализмом и 
религиозным фундаментализмом. Подоб-
ные сюжетные линии в американских на-
учно-фантастических сериалах, вероятно, 
следует воспринимать в категориях асси-
миляции «высокой» культурой со стороны 
массовой культуры. Именно эта ассимиля-
ция позволяет современным сериалам как 
медиатекстам «ссылаться на условности 
и коды, установленные через другие тек-
сты», игнорируя и забывая при этом «о ре-
альных контекстах и специфике своих ис-
ходных текстов, так как они обращаются к 
жанру, традиции или способу дискурса как 
к уже прочитанному и воспринимаемому в 
категориях дежа-вю… поэтому контекст-
ное знание работает здесь через неточную 
интертекстуальность» [Kukkonen, 2008: 
262]. Возможно, именно поэтому современ-
ные фантастические сериалы оказывают-
ся достаточно легко прочитываемыми со 
стороны массового потребителя, который 
пользуется не только развлекательными 
ресурсами общества потребления, но и вос-
принимает его информационный контекст. 
В этом контексте новостные программы и 
сериалы могут восприниматься в качестве 
тесно связанного контента, так как фак-
тически ассимилируют «политическое», 
делая это, правда, различными способами. 
Среди ассимилированного сериалами со-
держания политической культуры в такой 
ситуации особое место принадлежит вос-
приятию прошлого, что, собственно, и пре-
вращает дискурс массовой культуры в ещё 
одно из пространств бытования и функци-
онирования коллективной памяти.

Последствия встречи миров:  
память как «проработка прошлого»

Мотивы встречи цивилизаций как кон-
такта и/или столкновения в современной 
американской «культуре сериалов», неред-
ко приводили представителей вообража-

16	 Duffield M. Human (In)security, Liberal Interventionism and Fortified Aid Compounds // Theory Talk. — 2011. — 21 Jul. — 
URL: http://www.theory-talks.org/2011/07/theory-talk-41.html

17	 Distant Origin. Directed by David Livingston. Written by Brannon Braga, Joe Menosky. Original air date: April 30, 1997.
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емых обществ к вынужденной «проработ-
ке прошлого», так как (вынужденное или 
добровольное) соприкосновение различ-
ных обществ заставляло интеллектуалов 
конструировать новые образы истории, 
формируя новые мемориальные каноны. 
Эти версии конструируемой исторической 
памяти могли актуализировать различные 
стратегии воображения прошлого, диа-
пазон интерпретаций которого варьиру-
ется от коллективной травмы (память о 
насилии и терроре, исторические образы 
гонений и т.д.) до славной истории, пред-
ставленной преимущественно в версиях 
прошлого, тиражируемых националисти-
ческими интеллектуалами. Кроме этого, 
во внимание следует принимать и то, что 
американские научно-фантастические се-
риалы стали стимулом для роста интере-
са к прошлому в рамках публичной исто-
рии [Britton, 1997], когда академическая 
историография была вынуждена пойти на 
уступки массовому зрителю, адаптировав 
свои нарративы под запросы общества по-
требления. 

В начале 2020-х гг. В. Тодд Гроус, доктор 
философии и Президент Исторического 
общества Джорджии, подчёркивал, что ме-
нее 20 % американских «учащихся средних 
школ хорошо знают историю. Дополни-
тельные исследования показывают, что 
это вопиющее отсутствие исторических 
знаний характерно не только для молоде-
жи, но и для взрослых»18. Такая ситуация 
свидетельствует о разрыве в обществе 
потребления социальной коммуникации 
между «высоким» и «низким» культурным 
дискурсом. Поэтому, «на современном эта-
пе память, национальная и историческая, 
меняет традиционные аналоговые или 
“ламповые” пространства своей локализа-
ции, постепенно становясь компонентом 
современной массовой культуры. Точнее, 
массовая культура стала влиятельна в та-
кой степени, что начинает интерпретиро-

вать прошлое, конкурируя в этом сомни-
тельном занятии с профессиональными 
историками» [Кирчанов, 2021b: 56].

Формированием коллективной памяти 
начинают заниматься не традиционные ин-
ституции типа академических сообществ, 
а массовая культура. Версии восприятия 
истории как конструкта, сформированного 
не текстами, но визуальными проявлени-
ями массовой культуры, характерны для 
большинства обществ современного мира. 
Ещё не так давно национальное государ-
ство как продукт эпохи модерна, «счита-
лось платформой коллективной памяти, 
так как именно оно определило границы, 
в пределах которых находится сообщество 
тех, кто разделяет общую коллективную 
память» [Kukkonen, 2008: 265]. В новой си-
туации функции по формированию памяти 
перешли к акторам массовой культуры, 
которые создают мемориальные каноны 
и мнемонические практики не менее эф-
фективно, чем государство при помощи 
политических институтов и профессио-
нальной бюрократии. Тем самым массовая 
культура, используя ресурсы истории как 
памяти, ассимилировала реальный опыт 
исторического воображения, политики 
памяти и идеологически мотивированных 
манипуляций с прошлым, что позволяет в 
подобных сюжетах находить аллюзии с ре-
альным опытом обществ Запада, в которых 
история, редуцированная до компромисс-
ного мемориального канона, стала важным 
мобилизационным ресурсом.

Аэли Аронофф, американский исследо-
ватель массовой культуры, полагает, что 
сериалы склонны ассимилировать акаде-
мические представления о памяти, реду-
цируя её до «одной великой катастрофы, 
которая постоянно повторяется»19. Инте-
ресно, что создателей оригинального сери-
ала «Звёздный путь» середины 1960-х гг. 
привлекала проблема памяти именно как 
коллективной травмы, которая вынужда-

18	 Todd Groce W. When History and Memory Collide // Georgia Historical Society. — URL: https://georgiahistory.com/
about-ghs/office-of-the-president/perspectives-the-presidents-column/when-history-and-memory-collide/ 

19	 Aronoff A. Star Trek and Historical Memory // Humanities, Social Sciences, and the Arts College Blog. — 2018. — 4 Dec. 
— URL: https://www.hmc.edu/hsa/2018/12/04/star-trek-and-historical-memory/ 
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ла вытеснять неприятные и болезненные 
эпизоды истории, декларируя её смерть и 
утверждая, что «прошлое забыто»20.

Ряд эпизодов сериала поднимал вопро-
сы формирования мемориального канона, 
проработки прошлого в целях консолида-
ции общества. Например, 13 эпизод перво-
го сезона оригинального сериала «Совесть 
короля» актуализировал проблемы от-
ветственности за политически мотивиро-
ванное насилие спустя 20 лет после граж-
данского конфликта на планете Тарсус IV. 
Герои серии вынуждены корректировать 
собственную коллективную память, пыта-
ясь с точки зрения собственной идентич-
ности, основанной на гуманности, при-
знании культурного многообразия, прав и 
свобод, соотнести её со словами бывшего 
военного диктатора, утверждавшего, что 
«революция состоялась, но выживание 
требует суровых мер. Ваше существова-
ние представляет угрозу для блага обще-
ства, ваша жизнь означает медленную 
смерть для более ценных членов колонии. 
Поэтому я вынужден приговорить вас к 
смерти»21. Действительно, насилие в мире 
оригинального сериала «Звёздного пути» 
стало той универсалией, которую герои 
экипажа «Энтерпрайза» воспринимают 
как маргинальное явление, но постоян-
но сталкиваются с ним в менее развитых 
обществах. При этом они периодически 
вынуждены сталкиваться с такими моде-
лями социальной организации, которые, 
наоборот, воспринимают память о поли-
тически мотивированном и идеологиче-
ски легитимируемом насилии как основу 
идентичности. Американский историк 
Джеймс Гроссман также полагает, что ака-

демические исследования памяти нередко 
актуализируют опыт «трагедии и бесчело-
вечности»22. В этой ситуации неизбежно 
и естественно и то, что конструируемые 
формы коллективной памяти для вообра-
жаемых миров и социальных пространств 
американских сериалов, не менее активно 
используют похожие образы. Современное 
кино «как технология, способная отобра-
жать и воплощать темпоральность про-
шлого, стало центральным элементом пе-
редачи памяти в современной культурной 
жизни» [Grainge, 2003]. 

Сериалы активно используют этот сим-
волический ресурс, активно конструируя 
альтернативные социальные модели раз-
вития обществ, хотя визуализированные 
особенности и тенденции их существова-
ния воспроизводят реалии и особенности 
западного исторического опыта. Напри-
мер, 21 эпизод 2 сезона «Оригинального 
сериала» визуализируют альтернативный 
земному тип общества, в основу которо-
го положена память о диктатуре НСДАП 
в Германии, так как земной ученый, при-
бывший для изучения, решил вмешаться в 
ход местного развития, выбрав в качестве 
образца Германию 1933–1945 гг., признав 
тем самым, что «взял за образец земную 
историю»23, так как фашизм создал «самое 
эффективное государство на земле»24. Ут-
верждения одного из персонажей, зачиты-
вающего «объявление из штаб-квартиры 
фюрера» и приказавшего «очистить нашу 
столицу от зионцев. Наши героические 
войска начали зачистку от зионских чудо-
вищ, отравляющих нашу планету»25, пред-
ставляет собой явную аллюзию на события 
европейской истории 1930-х гг. 

20	 The Conscience of the King. Directed by Gerd Oswald. Written by Barry Trivers. Original air date: December 8, 1966.  
36:42 – 36:44.

21	 The Conscience of the King. Directed by Gerd Oswald. Written by Barry Trivers. Original air date: December 8, 1966.  
33:49 – 34:09.

22	 Grossman J. Tragedy, memory, history // Perspectives on History. Newsmagazine of American Historical Association. — 
2012. — 1 Oct. — URL: https://www.historians.org/publications-and-directories/perspectives-on-history/october-2012/
tragedy-memory-history 

23	 Patterns of Force. Directed by Vincent McEveety. Written by John Meredyth Lucas. Original air date: February 16, 1968. 
40:15 – 40:18.

24	 Ibid. 40:26 – 40:28.
25	 Ibid. 5:59 – 6:09.
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Если условно «высокая культура» в 
США к концу 1960-х гг. выработала опыт 
рефлексии о трагедии Холокоста, то мас-
совая культура в это время только начала 
делать первые шаги в этом направлении. 
Уместно предположить, что «Оригиналь-
ный сериал» стал одной из попыток ло-
кализовать память о Холокосте как трав-
му, что позднее позволило сформировать 
«широкий спектр ответов на мучительное 
прошлое»26, которое объективно для сред-
нестатистического американского зрите-
ля  — потребителя научной фантастики 
было не только далеким и непонятным, но 
объективно чужим.

Современный грузинский культуро-
лог Гиги Тевзадзе, комментируя особен-
ности актуальной культурной ситуации, 
полагает: «на смену эпохе Гутенберга при-
шла эпоха Цукерберга. Но многие вещи, в 
том числе принципы организации нашего 
окружения, по-прежнему остаются гутен-
берговскими»27. По мнению другого совре-
менного грузинского культуролога Мари-
ам Гвинджилии, крайне проблематично 
воспринимать масскульт как «не имеющей 
ничего общего»28 с более ранними культур-
ными практиками, в том числе «высокой» 
культурой.

В этом контексте массовая культура, 
представленная научно-фантастическими 
сериалами, не утрачивает полностью связи 
с классическим наследием, интегрируя его 
в свои собственные культурные модели. 
Именно поэтому анализируемые сериалы 
можно считать формами ассимиляции в 
том числе памяти о Холокосте как резо-
нансной памяти-травмы29. Можно предпо-
ложить, что выбор формально фантасти-
ческого жанра для актуализации трагедии 

Холокоста и несколько упрощённого рас-
сказа о ней, пригодном для массового по-
требителя, не был случайным: в 1960-е гг. 
американское общество, по свей видимо-
сти, ещё не было готово воспринимать эту 
проблематику, представленную в других, 
формально «серьёзных», жанрах. Локали-
зация трагедии европейского еврейства в 
фантастическом кинематографе именно 
через ассимиляцию памяти-травмы позд-
нее позволила ознакомить американцев с 
этой проблемой в иных формах.

23 эпизод «Окончательная победа»30 

2 сезона «Оригинального сериала» также 
актуализирует феномен коллективной 
исторической амнезии, в рамках которой 
забывание прошлого, размывание пред-
ставлений о происхождении актуализи-
рует новые формы исторической памяти, 
которая апеллирует не к консолидации, но 
сознательному разделению и фрагмента-
ции социума на «своих» и «чужих». В рам-
ках эпизода конкурируют два общества — 
комы и янги, которые разделены не только 
расово (первые — монголоиды, вторые — 
европеоиды), но и исторически (одни яв-
ляются потомками китайцев, то другие — 
американцев). Специфика социальной и 
культурной ситуации, смоделированной в 
23 эпизоде 2 сезона, состоит в поражении 
потомков американцев, которые оказались 
на положении жертв авторитарного китай-
ского общества: потомки американцев в 
такой социальной и культурной ситуации 
сохраняют только рудиментарные прояв-
ления политической и исторической памя-
ти, цитируя конституцию, но воспринимая 
её не более как религиозный текст. 

Религиозное, буквалистское и некри-
тическое восприятия прошлого, редуци-

26	 Stites R. The Pawnbroker: Holocaust, Memory, and Film // Perspectives on History. Newsmagazine of American Historical 
Association. — 2008. — 1 Jan. — URL: https://www.historians.org/publications-and-directories/perspectives-on-history/
january-2008/the-pawnbroker-holocaust-memory-and-film 

27	 Tevzadze G. Gut’enbergidan – tsuk’erbergamde: nap’rali or samq’aros shoris // Semiotics. — 2021. — 27 May. — URL: 
https://semioticsjournal.wordpress.com/2021/05/27/ 

28	 Ghvinjilia M. K’lasik’uri t’ekst’is p’ersonazhis p’ost’modernist’uli rek’onst’ruktsia // Semiotics. — 2021. — 21 Oct. — URL: 
https://semioticsjournal.wordpress.com/2021/10/25/ 

29	 Toplin R.B. Masters at the movies, take 2 // Perspectives on History. Newsmagazine of American Historical Association. 
– 2008. – 1 Jan. – URL: https://www.historians.org/publications-and-directories/perspectives-on-history/january-2008/
masters-at-the-movies-take-2 

30	 The Omega Glory. Directed by Vincent McEveety. Written by Gene Roddenberry. Original air date: March 1, 1968.
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рованного в коллективной идентично-
сти до политической и идеологической 
доктрины, представлено и в 23 эпизоде 
«Живой свидетель»31 четвёртого сезона 
сериала «Звёздный путь: Вояджер». В от-
личие от большинства других серий се-
риалов, формирующих франшизу «Звёзд-
ного пути», этот эпизод актуализирует не 
контакт обществ, но только политически 
мотивированную версию памяти о нём. 
«Живой свидетель» интересен как попыт-
ка визуализации вероятных изменений 
исторической памяти, когда реальные 
события подменяются их идеологизиро-
ванными интерпретациями. Поэтому в 
коллективной памяти двух обществ — ва-
сканцев и кирианцев — одни и те же со-
бытия подвергаются диаметрально про-
тивоположным и взаимоисключающим  
интерпретациям. 

Вместе с тем, эпизод актуализирует 
вариант политики памяти, основанной на 
различных стратегиях «проработки про-
шлого». Если одна модель памяти базиру-
ется на последовательной не только поли-
тической, но и мемориальной сегрегации, 
основанной на радикальном разделении 
прошлого между двумя социумами, то дру-
гая, наоборот, предусматривает возмож-
ность исторической ревизии, ведущей к 
преодолению фрагментации и формирова-
нию компромиссного канона исторической 
памяти, что ведёт к преодолению травмы 
прошлого, отягощённого взаимным наси-
лием и дискриминацией. 

В современной исторической науке 
ревизионизму принадлежит особая роль. 
Джэймс МакФерсон, Президент Американ-
ской исторической ассоциации, в 2003  г., 
подчёркивал, что «ревизия является жиз-
ненной основой исторической науки. Исто-
рия представляет собой непрерывный 
диалог между настоящим и прошлым. Ин-

терпретации прошлого могут меняться 
вследствие нахождения новых истори-
ческих данных, появления новых вопро-
сов к уже открытым источникам, лучшего 
видения прошлого, которое наступает с 
течением времени. Не существует единой, 
вечной и неизменной “истины” о событиях 
прошлого и их значении. Бесконечные по-
пытки историков разобраться в прошлом, 
по сути “ревизионизм”, как раз и делают 
историческую науку жизненно важной и 
значимой»32. Американская массовая куль-
тура, включая фантастические сериалы, 
более активно и наступательно использует 
ресурсы ревизионизма как механизма пе-
ресмотра и переосмысления истории, что 
отличает её как от академической истори-
ографии, так и политики памяти, которые 
в попытках ревизии прошлого сталкива-
ются с большим числом препятствий, чем 
создатели продукта, относящегося к про-
странству масскульта. 

В то время как сериалы франшизы 
«Звёздный путь» актуализировали кон-
курирующие памяти различных рас, 
«Вавилон 5» визуализировал проблемы 
фрагментации памяти землян. Например, 
восьмой эпизод «И небо, полное звёзд»33 

первого сезона сериала показывает уни-
версальность насилия как формы «прора-
ботки прошлого», отягощённого мифоло-
гизацией истории и духом милитаризма. 
Первый эпизод «Отправные пункты»34 вто-
рого сезона «Вавилона 5» универсализи-
руют гетерогенность коллективной памя-
ти, перенося её и на неземные общества, 
в частности — Минбар, где милитаризм, с 
одной стороны, и идентичность, отягощён-
ная травматическим опытом неудачной 
войны, визуализируют невозможность до-
стижения мемориального канона, который 
удовлетворял бы политические запросы 
всего социума в целом. 

31	 Living Witness. Story by Brannon Braga. Teleplay by Bryan Fuller, Brannon Braga, Joe Menosky. Original air date: April 29, 
1998. 

32	 McPherson J. Revisionist Historians // Perspectives on History. Newsmagazine of American Historical Association. – 
2003. – 1 Sep. – URL: https://www.historians.org/publications-and-directories/perspectives-on-history/september-2003/
revisionist-historians 

33	 And the Sky Full of Stars. Directed by Janet Greek. Written by J. Michael Straczynski. Original air date: March 16, 1994.
34	 Points of Departure. Directed by Janet Greek. Written by J. Michael Straczynski. Original air date: November 2, 1994.



CULTURE  &  ARTMaksym W. Kyrchanoff

131131Concept: philosophy, religion, culture
Volume 6  •  No 4 2022

https://doi.org/10.24833/2541-8831-2022-4-24-115-137

В этом контексте воображаемые ино-
планетные общества «Оригинального 
сериала» актуализировали топос Инако-
вости. «Звёздный путь: следующее поко-
ление» использовал этот ресурс констру-
ирования Другого не менее активно. В 
частности, в 8 эпизоде «Связанные» 7 сезо-
на земной офицер Вильям Райкер описы-
вает Кеспред, одно из внеземных обществ, 
как «неблагополучный мир, где социаль-
ные, политические и военные проблемы 
не решены. Кесы, несмотря на дружелюбие 
и демократичность, страдают от мнитель-
ности, предрассудков и паранойи»35. Такие 
качества коллективной памяти как куль-
турная амнезия и изобретение Инаково-
сти актуализируются в седьмом эпизоде 
«Секреты души»36 пятого сезона сериала 
«Вавилон 5». Создатели сериала постави-
ли вопрос не только об универсальности 
насилия, мотивированного расизмом, но 
и об эластичности исторической памяти, 
способности общества использовать со-
циальную амнезию для забывания и вы-
теснения из мемориальной культуры тех 
моментов истории, которые могут дискре-
дитировать элиты, указав на их участие в 
политике геноцида и уничтожения целой  
расы. 

В рамках 17 эпизода «Согласие»37 4 се-
зона «Звёздного пути: Глубокий космос 9» 
актуализируется проблема стабильности 
исторической памяти. В центре эпизода — 
Акорем Лаан, баджорский поэт, который 
более 200 лет отсутствовал на родной 
планете, но не был забыт благодаря своим 
текстам. В центре сюжета этой части фран-
шизы — попытки интеграции общества 
планеты Баджор, которая освободилась от 
оккупации со стороны Кардассии. Эпизод, 
таким образом, затрагивает тему важности 
коллективной исторической памяти, её 
центральной роли в сохранении идентич-

ности Баджора, несмотря на десятилетия 
кардассианской оккупации. 

Ярким примером визуализации трав-
мированной памяти является 19 серия 
«Дуэт»38 1 сезона сериала «Звёздный путь: 
Глубокий космос 9», в центре которого ока-
зывается судьба кардассианца, обвиняемо-
го в военных преступлениях. Эпизод актуа-
лизирует особенности функционирования 
коллективной исторической памяти. Герой 
серии — кардассианец Аамин Маррица, ко-
торый намеренно выдаёт себя за высокопо-
ставленного военного Гул Дархе'эла, ответ-
ственного за массовые убийства. Проблема 
в том, что Маррица делает это сознательно, 
чтобы понести наказание за преступления 
своего соотечественника, так как его стра-
на не признаёт геноцид баджорского на-
селения. Интересно, что по мнению исто-
риков современной массовой культуры  
(в частности, А. Ароноффа) «Звёздный 
путь: Глубокий космос 9» стал также явля-
ется попыткой визуализировать травмы 
Холокоста в американской исторической 
памяти, актуализировав «упущенную воз-
можность показать американцам, насколь-
ко на самом деле ужасным был Холокост»39. 

Воображённое баджорское общество 
представляет собой пример фрагменти-
рованного социума, где линии разделения 
носят не только политический, идеологи-
ческий и религиозный, но и мемориаль-
ный характер. Единственное, что консо-
лидирует баджорцев и кардассиан — это 
полученная ими коллективная травма. 
Память Баджора травмирована десятиле-
тиями кардассианской оккупации, а мемо-
риальная культура Кардассии проявляется 
в комплексе поражения, отягощённого от-
сутствием принятия и осознания собствен-
ной вины. Аналогичные проблемы визуа-
лизированы в девятом эпизоде «Несущая 
смерть»40 первого сезона сериала «Вави-

35	 Attached. Directed by Jonathan Frakes. Written by Nick Sagan. Original air date: November 8, 1993. 35:38 – 35:57.
36	 Secrets of the Soul. Directed by Tony Dow. Written by J. Michael Straczynski. Original air date: March 4, 1998.
37	 Accession. Directed by Les Landau. Written by Jane Espenson. Original air date February 26, 1996.
38	 Duet. Directed by James L. Conway. Story by Lisa Rich, Jeanne Carrigan-Fauci. Teleplay by Peter Allan Fields. Original air 

date: June 14, 1993.
39	 Aronoff A. Star Trek and Historical Memory // Humanities, Social Sciences, and the Arts College Blog. — 2018. — December 

4. — URL: https://www.hmc.edu/hsa/2018/12/04/star-trek-and-historical-memory/ 
40	 Deathwalker. Directed by Bruce Seth Green. Written by Larry DiTillio. Original air date: April 20, 1994.
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лон 5», где военный преступник не только 
скрывается от правосудия, но и почти из-
бегает наказания, так как политические 
элиты не только заинтересованы в полу-
чении необходимой им научной информа-
ции, но и стремятся маргинализировать 
память как травму, стимулируя коллек-
тивную социальную амнезию, вытесняя 
из идентичности воспоминания о военных 
преступлениях, так как те проблематично 
интегрировать в официальный идеологи-
ческий канон.

Выводы

Превращение некоторых проявлений 
массовой культуры, включая научно-фан-
тастические сериалы, в политические 
инструменты актуализирует их роль в со-
хранении идентичности и памяти, а также 
в индоктринизации общества. Эти функ-
ции проявляются в визуализации значи-
тельного числа политических проблем, 
включая универсальность идеологически 
мотивированного насилия, темы вмеша-
тельства/невмешательства одних циви-
лизаций во внутренние дела других групп 
и сообществ. Подобная метаморфоза была 
бы маловероятной, если бы ей не предше-
ствовала актуализация этой проблематики 
в научно-фантастической литературе (Э. 
Нортон, Кр. Сташефф, А. и Б. Стругацкие), 
которая давала возможность языком мас-
совой культуры говорить о политически и 
идеологически значимых проблемах. Раз-
умеется, число потребителей таких куль-
турных сигналов трудно поддаётся учёту, 
а политические эффекты могли носить в 
большей степени отложенный характер. 

Сериализация кинопроизводства уве-
личила число потенциальных потреби-
телей политических посланий, ассими-
лированных массовой культурой. В этой 
ситуации сериалы в современной мемо-
риальной культуре могут играть не менее 
важную роль, чем академические исследо-
вания коллективных памятей и манипуля-
ций с ними, производимых по инициативе 
политических элит. Сериалы-франшизы, 
включая «Звёздный путь» и «Вавилон 5», 
стали новейшими формами существова-
ния дискурсивно-нарративных практик 

воображения, изобретения и конструиро-
вания прошлого. Содержательно эти фор-
мы памяти отличаются от её более ранних 
моделей (ограниченных академическим 
дискурсом или «классической» литератур-
ной традицией), только большим примене-
нием ресурсов визуальности. Вместе с тем, 
они могут выполнять аналогичные или со-
поставимые политические роли и идеоло-
гические задачи. 

Параллельно научно-фантастические 
сериалы претендуют на сближение с гу-
манитарными и общественными формами 
научного знания, ассимилируя и впослед-
ствии транслируя достижения последнего. 
Некоторые их эпизоды можно восприни-
мать как попытки упрощённой реинтер-
претации, пересказа академических тео-
рий исторической памяти, культурных и 
национальных идентичностей, социаль-
ного развития или международных от-
ношений. Так, «Звёздный путь» можно 
интерпретировать как набор конкретных 
кейсов, которые иллюстрируют различ-
ные модели развития и существования 
социальных институтов, политических 
процессов, модернизаций и конфликтов. 
«Вавилон 5» в этом отношении претендует 
на большую универсальность, став свое-
образным «учебником» теории междуна-
родных отношений и мировой политики, 
«пересказав» концепции политического 
реализма, неомарксизма и мир-системного 
анализа и т.д. при помощи формально фан-
тастического и развлекательного визуаль-
ного ряда. В центре большинства сюжетов, 
ассимилированных массовой культурой, 
лежат проблемы коллективной памяти, 
исторической травмы, проработки про-
шлого, примирения сообществ путём пе-
реосмысления прошлого с применением 
исторического ревизионизма. Подобная 
ассимиляция как попытка объяснения ака-
демического дискурса визуальным языком 
сериальной культуры превращает сериалы 
в способ социального конструирования со-
обществ и изобретения традиций, а также 
индоктринизации общества, легитимации 
в нём решений элит.

Успешное развитие франшизы «Звёзд-
ный путь» на протяжении нескольких де-
сятилетий, её перезапуск в 2022 г., неодно-
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кратные публикации СМИ о возможном 
перезапуске «Вавилона 5», как и превраще-
ние этих сериалов в предмет междисципли-
нарных исследований, свидетельствуют не 
только о том, что массовая культура стала 
формой исторической памяти, но и о том, 
что именно в таком качестве она скорее все-
го будет функционировать и в ближайшем 
будущем, что актуализируют как важность, 
так и необходимость последующих иссле-
дований того, как культура сериала стала 
версией политической культуры, основан-
ной на упрощении и визуализации акаде-
мических представлений о прошлом — как 
истории политического травматического 
опыта насилия и идеологической кон-
фронтации, а также их преодоления через 
культивирование коллективной памяти, 
редуцируемой до мемориального канона, 
визуализированного и адаптированного 
под современный язык сериала. 

Массовая культура научно-фантастиче-
ских сериалов активно и оперативно реа-
гируют на изменения политических пред-
почтений и идеологических ориентиров 
общества. Сериалы реализуют не только 
изначально присущие им развлекатель-
ные функции, но и исторически не харак-
терные, но приобретённые вследствие их 
развития задачи. Сериалы общества потре-
бления становится сферой актуализации 
«коллективных памятей», ассимилируя 
и упрощая их, меняя модусы и дискурсы 
функционирования мемориальных куль-
тур и пространств, превращая последние 
в более доступные для массового потре-
бителя, который чужд академических шту-
дий мнемонических канонов и практик, в 
то время как сериал преподносит память в 
уже подготовленной для восприятия фор-
ме.
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