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«ТРАДИЦИОННЫЕ»  И  «НОВЫЕ»   
ОБРАЗЫ  ЖЕНЩИН  В  РОМАНАХ  Е.Г. ВОДОЛАЗКИНА
Ольга Сергеевна Коркина1, Мария Сергеевна Савельева2

Аннотация. Статья посвящена философско-культурологическому 
анализу проблемы амбивалентности женских образов в творче-
стве Евгения Водолазкина в контексте разработанной им концеп-
ции «времени-спирали» (предложена и обоснована в программ-
ном романе «Лавр»). Актуальность обращения к данной теме 
определяется теми возможностями, которые открывает её изуче-
ние для понимания динамики ценностных оснований современ-
ной российской культуры. Материалами исследования послужи-

ла художественная проза (романы) Е.Г. Водолазкина и его интервью (в том числе интервью, 
данное писателем одному из авторов статьи — О.С. Коркиной). В исследовании использован 
комплексный культурологический подход, сочетающий в себе феноменологический, герме-
невтический и биографический методы. В результате доказано, что двойственность женских 
образов проявляется на разных уровнях писательского творчества Водолазкина и выражается 
в открытом противопоставлении ряда женских типов сквозь призму их оценки лирическим 
героем: женщины-спутницы и женщины, которые его покидают; женщины, сближающие ге-
роя с Вечностью, и женщины-искусительницы; женщины, дарящие жизнь и «неспособные» 
это сделать. Аксиологический ландшафт прозы Водолазкина соткан из противопоставления 
«традиционных» и «новых» ценностей, воплощением которых становятся «активные» и «пас-
сивные» женские типы. При этом актуальному прочтению средневекового «пассивного» типа 
противостоит образ-«антагонист» — «новая», психологически и сюжетно активная женщина, 
чей характер сформирован под влиянием идей феминизма и сложным образом перекликает-
ся с «традиционным» прочтением женственности, как бы «отталкиваясь» от него. Так женские 
образы иллюстрируют парадоксальное единство многоликой природы человека, чьё культур-
ное бытие развёртывается во времени циклически, через принятие и отталкивание от базовых 
(с точки зрения Водолазкина) ценностей.

Исследовательская статья
УДК 130.2
https://doi.org/10.24833/2541-8831-2023-4-28-160-174

1, 2 МГИМО МИД России, Москва, Россия
1 2021korkina.os@gmail.com  https://orcid.org/0009-0002-9351-618X
2 savelyeva.mgimo@gmail.com  https://orcid.org/0009-0004-8070-1110

© Коркина О.С., Савельева М.С., 2023

КУЛЬТУРА И ИСКУССТВО



CULTURE & ARTOlga S. Korkina, Maria S. Saveleva

161161Concept: philosophy, religion, culture
Volume 7  •  No 4 2023

https://doi.org/10.24833/2541-8831-2023-4-28-160-174

For citation: Korkina, O. S., Savelyeva, M. S. (2023) ‘Traditional and New Female Characters in 
E. G. Vodolazkin’s Novels’, Concept: Philosophy, Religion, Culture, 7(4), pp. 160–174. (In Russian). https://
doi.org/10.24833/2541-8831-2023-4-28-160-174

TRADITIONAL  AND  NEW  FEMALE  CHARACTERS   
IN  E. G.  VODOLAZKIN’S  NOVELS
Olga S. Korkina1, Maria S. Savelyeva2

1, 2 MGIMO University, Moscow, Russia
1 2021korkina.os@gmail.com  https://orcid.org/https://orcid.org/0009-0002-9351-618X 
2 savelyeva.mgimo@gmail.com  https://orcid.org/0009-0004-8070-1110 

Abstract. The study aims to provide a philosophical and cultural analysis of the problem of the 
ambivalence of female images in Eugene Vodolazkin's works by means of the concept of time-spiral 
as developed by the writer (this concept has been proposed and substantiated in his programme 
novel Laurus). The relevance of referring to this topic comes from the opportunities that such an 
examination provides for understanding the dynamics of the value bases of contemporary Russian 
culture. The research materials include E. G. Vodolazkin's fiction prose (novels) and his interviews (in 
particular, the interview with the writer conducted by one of the authors of the article — O. S. Korki-
na). The study uses a comprehensive culturological approach combining phenomenological, her-
meneutic, and biographical methods. It is concluded and proved that the ambivalence of female 
images manifests itself at different levels of Vodolazkin's works. This ambivalence is observed by 
an open opposition of several female types through the prism of their evaluation by the narrator. 
Women in Vodolazkin’s prose bring the protagonist closer to Eternity, some of them stand by him, 
tempt him, or leave him. There are those who can give life and those who cannot. The axiological 
vector of Vodolazkin's prose consists of the opposition between traditional and modern values, em-
bodying active and passive female characters. Meanwhile, the actual reading of the medieval passive 
type contrasts with the antagonistic image — a contemporary, psychologically and narratively active 
woman, whose personality has been influenced by feministic ideas and whose character, in a com-
plex way, resonates with the traditional reading of femininity, as if building on it. Thus, the female 
images exemplify the paradoxical unity of a multifaceted human nature and show how its cultural ex-
istence unfolds cyclically in time through the acceptance and repulsion of Vodolazkin's basic values.
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Введение

Евгений Германович Водолазкин, как 
известно, — не только один из самых 
читаемых современных русских писа-

телей. Он — признанный специалист в об-
ласти истории древнерусской литературы, 
ученик Дмитрия Сергеевича Лихачёва, 
многие годы посвятивший работе в Пуш-
кинском Доме (Институт русской литера-
туры Российской академии наук).

Стоит отметить, что достаточно узкий 
вопрос о специфике женских образов в ро-
манах Водолазкина к настоящему времени 
уже ставился в литературоведении, где ре-
шался, например, с помощью средств ген-
дерной лингвистики [Копоть, 2018; 2019]. 
В нашем исследовании лингвокультуроло-
гические методы не используются, однако 
в контексте философско-культурологиче-
ского подхода привлекаются феномено-
логический, герменевтический и биогра-
фический методы (в той мере, насколько 
это возможно и корректно по отношению 
к ныне живущему писателю), а также эле-
менты дискурс-анализа. При этом ключе-
вая для прочтения этих образов концепция 
времени-спирали, предложенная Водо-
лазкиным, анализируется применительно 
не к истории как таковой, а лишь в связи 
с одним из её частных проявлений — эво-
люцией трактовок женственности в куль-
туре сквозь призму авторского видения 
писателя.

Анализ творчества Водолазкина сквозь 
призму созданных им женских образов 
с точки зрения ведущих аксиологических 
мотивов их определяющих, показывает 
наличие парадоксальной ситуации, когда 
автор в комментариях1 к своим текстам де-
кларирует вполне релевантные современ-
ности идеи (например, о равенстве мужчи-
ны и женщины); в то время как функции 
женских образов в его текстах (как и функ-
ционирование его романов в культуре) 
позволяют сделать прямо противополож-
ные выводы.

Этот парадокс определил цель нашего 
исследования — выявить закономерности 
в столкновении «новых» и «традицион-
ных» женских образов в творчестве писате-
ля, что позволит уточнить его отношение 
к гендерной проблематике в целом и «до-
минантным» женским образам, которые 
предлагает современный культурный про-
цесс (и акцентируют многие современные 
писатели, откликаясь на повестку, предло-
женную самой жизнью). Достижение этой 
цели даёт возможность выделить и опи-
сать специфику функционирования кон-
цепции «времени-спирали» в творчестве 
Водолазкина, выяснить, насколько сюжет-
ные повторения его прозы действительно 
(как это подразумевается автором) позво-
ляют говорить о сохранении гуманистиче-
ского начала в человеке через поддержание 
христианских ценностей, базирующихся, в 
том числе, на обобщённом образе челове-
ка Средневековья. Соответственно, задачи 
исследования состоят в том, чтобы: 1. Из-
учить особенности художественного мира 
писателя, создавшего свой собственный 
культурный мир на пересечении русско-
го средневековья и современности (кон-
цепция «времени-спирали»); 2. Выявить 
биографические моменты, определившие 
специфику отношения писателя к «женско-
му началу» культуры; 3. Классифицировать 
женские образы на основании их аксиоло-
го-психологических «ролей»; проанализи-
ровать двойственную призму прочтения 
Водолазкиным возможной роли женщины 
в жизни мужчины; 4. Уточнить «спрямля-
ющие модели» современного («близкого») 
прочтения женских образов в бинарной 
оптике «традиционного» и «нового».

Наша основная гипотеза состоит в том, 
что в процессе раскрытия характеров сво-
их любимых героинь (Устины в «Лавре», 
Ксении в «Оправдании Острова») Е. Водо-
лазкин основывается на идеализирован-
ном «обобщённо средневековом» (и в этом 
смысле «традиционном») взгляде на жен-
щину, который концентрирует в себе опре-

1 Научное интервью Е.Г. Водолазкина О.С. Коркиной из архива авторов статьи.
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делённое прочтение христианских цен-
ностей, поданных как ядерные ценности 
культуры. Этот взгляд, вероятнее всего, 
базируется на житийных текстах2.

Более конкретно установить первоис-
точник, на который опирался писатель 
при создании подобных женских образов, 
в настоящем исследовании представляет-
ся затруднительным3. Однако можно до-
вольно чётко описать «заданные условия», 
определяющие архитектонику созданного 
им художественного мира — в частности, 
через особенности художественного про-
чтения проблемы времени и его влияния 
на проявление характера героя (героини) 
в культуре. По нашему мнению, произве-
дения Водолазкина дают в этом смысле 
ряд подсказок. В частности, он постулиру-
ет «неисторичность» своего центрального 
романа «Лавр»; часто смешивает черты 
разных исторических периодов и даже 
стран («Оправдание Острова»); а в романах 
«Лавр» и «Авиатор» прямо подвергает со-
мнению правомерность линейного пони-
мания времени.

Тем самым женские образы Е. Водолаз-
кина существуют как бы на пересечении 
нескольких эпох. С одной стороны, они 
транслируют непреходящие христианские 
ценности, воспевая возможность иде-
альной любви и преданности, — причём 
способами, которые не всегда близки со-
временным читателям и исследователям. 
Л.В. Копоть, например, отмечает наличие 
в творчестве Водолазкина «стереотипных» 
представлений о женщине (она наделяется 
такими чертами, как пассивность, склон-
ность к подчинению, ориентированность 
на биологические функции и воспроиз-

ведение потомства, повышенная эмоцио-
нальность; «мужское рассматривается как 
центр бытия, женское — как периферия» 
[Копоть, 2018: 379]). С другой стороны, 
третья волна феминизма (влияние кото-
рой на своё творчество сам Е. Водолазкин 
отрицает4) как минимум во многом опре-
деляет контекст восприятия его прозы, 
а также вторгается в его творчество через 
отражение характеров реального мира. 
И в самом деле, современный мир (крити-
ка, литературоведение, культурный кон-
текст) предъявляет новые требования 
к женским образам. Социально активные 
женские характеры находят художествен-
ное отражение и теоретически осмысля-
ются, в том числе через их связь с поло-
жениями феминизма, во многих текстах 
новейшей русской литературы5.

Художественный мир Е. Водолазкина: 
живёт ли средневековье  

в современности?

При анализе художественного мира Во-
долазкина постоянно приходится учиты-
вать его многослойность. С одной стороны, 
писатель прямо отсылает своих читателей 
к сюжетам и категориям древнерусской 
литературы. Так, в «Лавре» прослежива-
ются явные «следы» житий Василия Бла-
женного, Ксении Петербургской и других 
святых [Русские святые, 2011: 457–464, 
639–48]. С другой стороны, его проза во 
многом психологична, скрыто лирична, от-
ражает глубинные движения души автора. 
При этом главные герои его романов — 
почти всегда мужчины (частичное исклю-
чение — «Оправдание острова», в центре 

2 Буслаев Ф.И. Идеальные женские характеры Древней Руси // Древнерусская литература в исследованиях. Хресто-
матия / Сост. В.В. Кусков. — Москва: Высшая школа, 1986. — С. 254–283. — С. 255.

3 Можно лишь с большой долей уверенности утверждать, что они играют весомую роль в его художественной си-
стеме.

4 «Феминизм мне не нравится. Я понимаю его истоки, не являюсь антагонистом в этом вопросе, но он не нравится 
мне своей агрессивностью. Мне не нравятся любые агрессивные идеологии. Молодые идеологии всегда агрес-
сивны, и феминистки тоже. Когда человек начинает что-то отстаивать, он полемически заостряет это и теряет 
истинные пропорции качеств, присущих тем или иным явлениям. Человек теряет равновесие, а это не полезно 
серьёзной литературе». Научное интервью Е.Г. Водолазкина О.С. Коркиной из архива авторов статьи.

5 Достаточно привести такие примеры, как романы «Непобедимое солнце» (2020) и «КГБТ+» (2022) В. Пелевина, 
«Сад» (2020) М. Степновой, сборники «De Feminis» (2022) В. Сорокина, «Золотинка» (2023) Е. Некрасовой и др. 
Новые героини появляются и у Водолазкина (Барбара в «Брисбене», Настя в «Авиаторе», Ника в «Чагине» и др).
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которого супружеская пара). У многих из 
этих мужчин есть общие черты, позволя-
ющие читать некоторые фрагменты как 
«я-высказывания» и таким образом ре-
конструировать определённые параллели 
ценностных предпочтений автора и его 
лирического героя.

Хотелось бы обратить внимание на 
важный момент, связанный с попыткой 
обобщённого взгляда на творчество Во-
долазкина сквозь призму антропологии 
и философии культуры, требующую учёта 
психологической составляющей поведе-
ния героев. Несмотря на то, что понятие 
«психологизм» неоднозначно [Миколай-
чик, 2014] и специалисты-литературоведы 
обычно связывают художественный пси-
хологизм с классическим и последующими 
периодами русской литературы6 [Гинзбург, 
1977; Лотман, 1998; Компанеец, 1980], 
многие исследователи солидарны с иной 
точкой зрения, согласно которой лите-
ратура русского средневековья обладала 
«собственными способами» выражения 
психологического содержания состояний 
человека [Эльсберг, Робинсон, 1970]. Эти 
способы варьировались в зависимости от 
жанра и периода; были «вписаны» в соот-
ветствующую социокультурную ситуацию, 
в которой создавалось то или иное про-
изведение. Д.С. Лихачёв пишет о русской 
словесности XIV в. «и последующих веков»: 
«Психологические состояния, отдельные 
человеческие чувства, страсти рассма-
тривались со столь близкого расстояния, 
что они заслоняли собой самого челове-
ка, казались огромными, преувеличенны-
ми…» [Лихачев, 1970: 8]. И главное, по на-
шему мнению, эти состояния передаются 
Водолазкиным с помощью развёрнутой 
аксиологической модели, структура кото-
рой сопрягается с концепцией «времени-
спирали».

Проверка гипотезы о влиянии про-
фессиональной и научной деятельности 
Е. Водолазкина на его повествовательную 
манеру и особенности созданных им об-
разов позволяет соотнести эту идею Ли-
хачёва (напомним ещё раз: многолетне-
го руководителя Водолазкина по Отделу 
Древнерусской литературы Пушкинского 
Дома) с описанной в романе «Лавр» ситуа-
цией, когда герой произведения, Арсений, 
лишившись любимой женщины и сына, 
полностью отдаётся своим эмоциям и вы-
падает из реальной жизни.

Однако творческий метод Водолазки-
на, безусловно, несводим исключительно 
к средневековым влияниям. Стремление 
сочетать черты эстетик разных эпох, в том 
числе реалистического психологизма 
и фантастического повествования, отсыла-
ет нас к постмодернистской манере пись-
ма, содержащей обилие скрытых цитат, 
в  том числе смысловых «цитат», основан-
ных на аналогии процессов, «параллельно» 
протекающих в различные эпохи. Однако 
эта манера оказывается «на месте»: в част-
ности, с помощью нетривиально разыгран-
ной «мешанины времён» автору удаётся 
показать глубинную связь между ним и его 
лирическим героем. Интересно, что жен-
ские образы при этом находятся как бы на 
периферии его творчества (что не означа-
ет, что они для него не важны)7.

«Спираль времени» 
как психолого-аксиологическое 

измерение творческого процесса: 
попытка применения 

биографического метода

Осознавая рискованность применения 
биографического метода по отношению 
к творчеству ныне живущего писателя 
и при этом констатируя его неуклонное 

6 Есин А. Б. Психологизм русской классической литературы: кн. для учителя. — Москва: Просвещение, 1988. — 176 с.
7 Отвечая на вопросы интервью, данного «женскому» изданию Marie Claire, Водолазкин высказался так: «Вы спра-

шиваете: планирую ли я написать роман, главной героиней которого будет женщина. Понимаете, Женя, чтобы 
писать о женщине, нужно её разгадать. Пока у меня это не получилось, буду писать о мужчинах: они проще устро-
ены». См.: Евгений Водолазкин и Женя Любич: знакомство по переписке и разговор по душам // Marie Claire. — 
2017. — 7 мар. — URL: http://www.marieclaire.ru/stil-zjizny/vodolazkin-i-lyubich-interview-2017. 
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приближение к разряду «современных 
классиков», попробуем всё же аккуратно 
оперировать фактами, которые Водолаз-
кин сам изложил в интервью разных лет. 
События, жизненные ситуации и люди, сы-
гравшие определённую роль в жизни писа-
теля, воздействуют на образ любого авто-
ра, на его творчество. Личность писателя, 
иначе говоря, есть определяющий момент 
его творчества: автор начинается с дет-
ства, именно оно даёт старт становлению 
автора.

О семье Водолазкина известно не-
многое, — так же, как и в целом о детстве 
писателя: «Жили мы с бабушкой на пер-
вом этаже, двери во двор не закрывались, 
можно было войти рано утром и разбудить 
меня. Я до сих пор помню эти пробуждения 
и сопровождавшее их ощущение счастья»8. 
По словам писателя, всю жизнь его окру-
жают женщины: «Воспитывали меня <…> 
бабушка и мама. В основном — бабушка. 
Потом я плавно из бабушкиных рук пере-
тёк в руки моей жены, замечательного, 
удивительного человека... Естественно, 
у меня могла родиться только дочь. Муж-
чине с женщиной легко, потому что они 
по-разному устроены…»9. Связка биогра-
фической ситуации с литературным миром 
отчасти напоминает о значимости катего-
рии «женского» в судьбе А.А. Блока, в честь 
стихотворения которого «Авиатор» назван 
один из программных романов Водолазки-
на [Новиков, 2012: 7]. И для Блока, и для 
Водолазкина женщина в их творчестве свя-
зана с возвышенным, даже божественным 
началом.

Писатель многократно высказывался 
о влиянии на его творческую судьбу жены, 
литературоведа Татьяны Руди, — как рав-
ного товарища, в чём-то соавтора, что впол-
не вписывается в «новые» представления 
о роли женщины: «Она мой первый редак-

тор, видит все ляпы сразу. Даёт литератур-
ные советы: “Вот это имя плохое. Могут 
подумать, что ты имеешь в виду того-то и 
того-то. Давай поменяем”. <…> Или она го-
ворит: “Тут ты учишь. Кроме раздражения, 
ничего у читателя не возникнет”»10. В то же 
время самим Водолазкиным была предана 
огласке история, в которой решение о же-
нитьбе будущего писателя «почти что» 
принял его учитель Д.С. Лихачёв («Как мож-
но спрашивать о таких вещах?» — опешил 
удивлённый коллега. «Только в лоб», — от-
ветил Лихачёв»11), взявший на себя в каком-
то смысле функции средневекового боже-
ственного предопределения. По словам 
Водолазкина, именно от своего учителя 
он усвоил отношение к семье и к жене как 
к главной ценности жизни12.

Таким образом, и эпоха, в которую жил и 
живёт писатель, и сфера интересов, и био-
графия рассматриваемого автора постоян-
но сталкивают два типа восприятия жен-
щины: «традиционный» и «новый». В его 
воспоминаниях о детстве образ женщины 
связан с семьей, уютом, рассуждения писа-
теля о женщинах вписывают их в контекст 
любви, взаимопонимания, не наделяя их 
функциями самостоятельного социально-
го агента. Это вполне объяснимо, т.к. писа-
тель подходит к теме с глубоко личных по-
зиций, определившихся ролью в его судьбе 
тех женщин, которые предстают в его ин-
тервью как носительницы идеи дома, сча-
стья и защищённости. 

Классификация женских образов: 
оценка в бинарной оптике

Обратимся непосредственно к романам 
Водолазкина. Функции женских образов 
в них многообразны, и на разных этапах 
развития сюжета они могут изменяться. 
Более того: наиболее часто встречающиеся 

8 Там же. 
9 Там же. 
10 Писатель Водолазкин рассказал о роли жены в своём творчестве // Известия. — 2019. — 20 фев. — URL: https://

iz.ru/848083/2019-02-20/pisatel-vodolazkin-rasskazal-o-roli-zheny-v-svoem-tvorchestve. 
11 Яковлева Е. На даче я занят только одним — пишу. Как писатель Евгений Водолазкин нашел на даче скороговор-

ку и включил в роман «Брисбен» // Российская газета. — 2019. — 4 авг. — URL: https://rg.ru/2019/08/04/evgenij-
vodolazkin-na-dache-ia-zaniat-tolko-odnim-pishu.html 

12 Евгений Водолазкин о том, как всё изменилось. — URL: https://evgenyvodolazkin.ru/154_evgenij-vodolazkin-o-tom-
kak-vse-izmenilos/ 
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функции этих образов дублируются свои-
ми полными противоположностями: жен-
щины-спутницы и женщины, покидающие 
героя; женщина как идеальный объект 
любви и как соблазнительница; женщина 
как источник чистоты и как пример пору-
гания этой чистоты.

Часто именно за счёт смены этих функ-
ций и ролей движется сюжет у Водолазки-
на. При этом одна и та же героиня может 
совмещать разные функции (не только 
взятые из одной контрастной пары).

Итак, представляется возможным вы-
делить наиболее распространённые роли 
женских образов в романах писателя.

1. Женщины-спутницы героя  
и женщины, покидающие  

героев-мужчин, стимулирующие  
этим развитие сюжета и внутреннее 

развитие героев.
Им свойственны верность, готовность 

к жертве, их жизнь представляет собой что-
то вроде «служения», но — при сохранении 
достоинства, что главные герои романов 
и ценят в своих возлюбленных. Такова, 
в частности, Устина в «Лавре». Она возвы-
шается до своего истинного предназначе-
ния (быть «водительницей» по пути жизни 
Арсения и держать «правильный курс») 
только после смерти, когда приобретает 
черты, сходные с чертами Беатриче у Данте 
или донны Лауры у Петрарки (она — тоже 
спутница, но только в метафизическом 
плане). Такова и Анастасия Воронина, геро-
иня «Авиатора», определившая целый век 
бытия главного героя этого романа.

Катарина из «Брисбена» при всех обсто-
ятельствах послушна, покорна: она готова 
исполнять свою роль настолько, что сми-
рилась с мыслью стать матерью не своего 
ребёнка. Она сравнивается с библейской 
Рахилью, которая «дала Иакову служан-
ку, чтобы, по обычаю, дети считались её» 
(Быт.30:4-8). Катарина прощает измену 
Глеба с Ганной, заявившей о своей от него 
беременности. Более того, Катарина даже 
не против, чтобы эта женщина и её ребёнок 
жили вместе с ними.

Роман «Оправдание Острова» во мно-
гом схож с предшествующими романами 
Е. Водолазкина. Ксения, жена Парфения, 

воплощает в себе черты самых разных ге-
роинь автора. Так, она, безусловно, может 
быть сопоставлена с Устиной из «Лавра» по 
её значению для духовного подвига мужа. 
Она так же, как и Устина, оказывается для 
Парфения путеводной звездой, не позволя-
ющей свернуть с предначертанного пути 
святости. И всё это время Ксения — верная 
и преданная спутница Парфения, не позво-
ляющая себе даже помыслить раздельное 
с мужем существование.

Устина в «Лавре» недолго оставалась 
плотью от плоти героя, она покинула 
Арсения, не пережив роды, однако опреде-
лила всю жизнь главного героя: женщина 
совершенно пассивным образом побудила 
мужчину к очень активным действиям: об-
стоятельства сложились так, что «эмоцио-
нальная травма» изменила личность Арсе-
ния радикально и навсегда, превратив его 
постепенно в святого Лавра.

В «Авиаторе» Анастасия-старшая 
не сама покидает Платонова: совершив 
убийство, он оказывается в заключении 
и оставляет возлюбленную, казалось бы, 
навсегда. При этом она, как и Устина, незри-
мо присутствует в его жизни и до, и после 
заморозки героя — первое, что вспоминает 
Платонов, возвращаясь к жизни, — возлю-
бленную, её образ является ему даже рань-
ше, чем имя. Становление Платонова как 
человека, осознавшего неприемлемость 
насилия для достижения справедливости, 
неразрывно связано с Анастасией.

В романе «Чагин» покидают мужчин 
обе наиболее важные для этого текста ге-
роини: Вера и Ника.

2. Женщина как идеальный объект  
любви, способной восстановить  

внутреннюю цельность героя-мужчины, 
сближающая с прошлым, позволяющая 

достичь чувства сопричастности  
с Вечностью, — и как источник  

преодолеваемого соблазна.
Устина в романе «Лавр» — прежде 

всего часть самого Арсения, воплощение 
женственности, способной в единении 
с мужским создать ощущение полноты 
и подлинности бытия: «Арсений не просто 
думал об Устине. Мало-помалу он погру-
жался в особый завершённый мир, из него 
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13 Водолазкин Е.Г. Лавр. — Москва: Издательство АСТ, 2021. — С. 76.
14 Водолазкин Е.Г. Авиатор. — Москва: Издательство АСТ, 2017. — С. 184.

и Устины состоявший. В этом мире он был 
отцом Устины и её сыном. Был другом, бра-
том, но главное — мужем. Все эти обязан-
ности сиротство Устины оставляло свобод-
ными. И он в них вступил»13.

Любовь Арсения к Устине не слабеет 
со временем, а, сразу набрав максималь-
ную высоту и силу, на ней и пребывает. 
Здесь можно говорить и о чувстве долга, 
и о недовольстве собой, об искуплении 
и чувстве вины — всё зависит от ракурса 
исследователя.

Платонов находит свою «Анастасию» 
во всех — в «готической женщине», кото-
рая пришла к нему ночью после изнасило-
вания, в Насте, в медсестре Варваре, нашёл 
бы и в дочери Анне (неслучайно он ждёт 
именно дочь, а не сына). Анастасия стано-
вится не только символом любви, но и сим-
волом жизни: «Её присутствие на земле — 
свидетельство тому, что прежняя моя 
жизнь мне не приснилась»14, — говорит 
Платонов, узнав, что Анастасия после его 
разморозки всё ещё жива.

Первые воспоминания героя связаны 
с любимой женщиной, конечно же, не слу-
чайно. Любовь в жизни главного героя за-
нимает большое место. У Водолазкина она 
побеждает время, исторические события, 
она так велика, что не умещается в одном 
человеке. И её имя — Анастасия. Анаста-
сия жила до Платонова и будет жить после 
него в виде своей внучки Насти, в виде её 
дочери Анны, возможно, и дальше в виде 
внучки и правнучки Платонова.

Однако не всегда женщины в романах 
Водолазкина ведут героев-мужчин к свято-
сти и чистоте, есть в его системе образов и 
искусительницы. Обращает внимание вы-
бор Е. Водолазкиным в качестве эпиграфа 
к «Авиатору» четверостишия из стихот-
ворения А. Блока (к нему, как уже было 
сказано, восходит и название романа), где 
женское начало упоминается в негативном 
ключе:

Зачем ты в небе был, отважный,
В свой первый и последний раз?
Чтоб львице светской и продажной
Поднять к тебе фиалки глаз?

В определённом смысле искусительни-
цей становятся и Анастасия в «Авиаторе», 
«заказавшая» Зарецкого, и Ганна в «Брис-
бене», и Зоя в «Соловьеве и Ларионове». 
Все они провоцируют мужчину, определя-
ют его ценность в его собственных глазах.

Следует отметить, что, хотя и в разной 
степени, в каждой из женщин-искуситель-
ниц в прозе Водолазкина есть и возвы-
шенное начало. Такова, например, Ксения 
в «Лавре»: герой почти влюбляется в неё, 
но отказывается остаться с ней ради вер-
ности умершей возлюбленной. Эта жен-
щина не пытается хитростью привлечь 
Арсения, она предлагает ему жить с ней 
и её сыном, чтобы заботиться друг о друге 
и с достоинством принимает отказ, прояв-
ляя уважение к чувствам героя.

Так же, как Ксения, искушением для 
Арсения становится женщина, встречен-
ная в корчме. Небезынтересно отметить 
близость описанного фрагмента к сценам 
искушения, ведущим свой отсчёт ещё от 
Ветхого Завета. Речь идёт об известном 
библейском сюжете о жене Потифара (Быт. 
39:1-20). В романе Водолазкина сцена по-
лучает иное разрешение: сознание своей 
неправоты и стыд перед Лавром застави-
ли жену корчмаря вернуть монету. Таким 
образом герой в этом эпизоде не только 
преодолевает искушение, но и влияет на 
личность женщины (обратная закономер-
ность: уже не женщина определяет путь 
героя, а в какой-то мере он — её).

3. Женщина как образ красоты  
и чистоты — и нарушенной чистоты, 

увядшей красоты, воплощающая мотив 
физического страдания.

Анастасия в «Авиаторе» — чистая, не-
винная девушка, к которой герой испыты-
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вает чувства хоть и не единственно плато-
нические, но трепетные и возвышенные: 
«Мне казалось, что целомудрие наших от-
ношений не должно подвергаться никаким 
испытаниям, даже таким пустяковым, как 
“ты”»15. Чистота женщин — то, что одухот-
воряет героев Водолазкина, не позволяет 
им привыкнуть к мерзости окружающего 
мира, к собственной греховности. Непороч-
на также Ксения в «Оправдании острова».

Для женских образов в романах Водо-
лазкина характерна сопряжённость с обра-
зами искушения, боли, небытия, а также — 
с чувством вины героя за невозможность 
спасти чистоту и красоту от поругания, 
а саму женщину — от смерти.

Чистота женщины в романах Водолаз-
кина часто подвергается поруганию, что 
подчёркивается изображением физио-
логических подробностей, например, в 
описании смерти Устины («Лавр»), упоми-
нании о полоске кала на бедре пожилой 
умирающей Анастасии («Авиатор»). Выше 
мы говорили о биологической (связанной 
с продолжением рода) ориентированности 
женщины в «традиционном» понимании, 
однако эта биологичность целомудренно 
«снимается»: грубая физиология служит 
скорее средством противопоставления 
внутреннего и внешнего в образе героини.

Отдельного внимания заслуживает от-
ношение главного героя «Авиатора» к тем 
женщинам, о которых он вспомнил, рекон-
струируя свои воспоминания о Соловках. 
Именно с этими женщинами главный ге-
рой связывает события, которые его «вы-
жигали изнутри», не помещались в слова: 
«Для того, чтобы словам вернулась сила, 
нужно описать неописуемое. Тонкие лица 
смолянок под слюнявыми губами гэпэуш-
ников. Под их немытыми руками. От этих 
ублюдков несло потом и перегаром, они 
вызывали самых красивых женщин для 
“мытья полов”, и те не могли их ослушать-
ся»16. И здесь противопоставление высоко-
го (женской красоты) и низменного (гру-
бой силы лагерных охранников) помогает 

создать обобщённый образ женщины как 
символа страдающей от политических ре-
прессий России.

4. Деторождение и отсутствие 
возможности иметь детей.

Важные мотивы для героинь Водо-
лазкина — это мотивы, связанные с де-
торождением. Тема беременности (или 
«не-беременности») и рождения ребёнка 
применительно к женским образам, можно 
сказать, превалирует. Так, в «Лавре» Усти-
на скончалась в родах и в каком-то смысле 
вернулась к Арсению в образе роженицы 
Анастасии, в «Авиаторе» Настя в конце ро-
мана ждёт ребёнка.

Как видим, женские характеры по сво-
им типам и ролям в романах Водолазкина 
значительно отличаются от мужских, что 
заставляет идентифицировать его оптику 
как двойственную не только в смысле при-
знания онтологической бинарности «муж-
ского» и «женского», но также выделить 
амбивалентность возможного пути разви-
тия каждого из женских типов в зависимо-
сти от тех ценностей, которые «несёт» ге-
роиня, воспринятая через мужской взгляд 
лирического героя, что, с одной стороны, 
добавляет объёмности художественному 
тексту, а с другой — создаёт интригу, если 
воспринимать этот текст с позиций инте-
реса к художественному познанию дей-
ствительности.

Оценки женских образов прозы  
Водолазкина: вторичность  

(бессубъектность) или одномерность 
(слабая субъектность)?

В результате проделанного выше ак-
сиологического разбора может сложиться 
мнение, что женские образы в романах Во-
долазкина в полном смысле вторичны, то 
есть по сути объективированы и бессубъ-
ектны. Подобный взгляд и в самом деле 
высказывается в ряде исследовательских 
работ; причём в качестве доказательства 

15 Там же, с. 96.
16 Там же, с. 251.
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обычно приводится ссылка на то, что об-
раз Устины в «Лавре» передаётся читателю 
исключительно как результат перцепции 
главного героя и обусловлен его отноше-
нием к героине: «Следовательно, её нельзя 
рассматривать вне образа Арсения. В собы-
тийном плане Устине отведена роль объ-
екта чувств и действий, а впоследствии — 
лишь адресата высказываний главного 
героя» [Скотницка, 2019: 192]. С польской 
исследовательницей соглашается коллега 
из России: «Образ Устины конструируется 
Водолазкиным опосредованно: при помо-
щи авторской речи или речи Арсения — 
возлюбленного героини. И здесь уходит 
эмоциональность, экспрессивность, так 
свойственная Насте в “Авиаторе”, но появ-
ляется подчёркнутая фемининная физио-
логичность» [Копоть, 2019: 45].

На наш взгляд с тезисом о вторично-
сти женских образов Водолазкина (если 
под вторичностью понимать именно объ-
ективацию и бессубъектность) трудно 
согласиться. Во-первых, образы его геро-
инь раскрываются по-разному, далеко не 
всегда читатель воспринимает их посред-
ством восприятия героя-мужчины. Так, 
героини «Оправдания острова» (Ксения) 
и «Авиатора» (Настя) значительно более 
«субъектны»: если возлюбленную Арсе-
ния мы видим только глазами автора и 
его центрального персонажа, то Ксения и 
Настя являют себя через текст, значитель-
ная часть повествования даётся от их лица. 
Правда и тут Л.В. Копоть отмечает, что ав-
тор наделяет её стереотипно гендерным 
речевым поведением: «Показательно, что 
автор романа “Авиатор” <…> рассматрива-
ет через призму дневника Насти семейные 
отношения, оказывающиеся самыми глав-
ными в системе ценностей женщин, а так-
же взаимодействие с противоположным 
полом» [Копоть, 2018: 380]. 

Наше возражение в данном случае опи-
рается на анализ стилистических приёмов 
Водолазкина: так, в «Оправдании Остро-

ва» стиль повествования практически 
не меняется при смене повествователя, 
Парфений и Ксения рассказывают об исто-
рии Острова в одинаковой тональности. 
Так же происходит и в «Авиаторе», когда 
Платонов, Анастасия и Гейгер, повествуя 
о происходящих событиях, становятся не-
различимыми, их голоса словно сливаются 
в один голос.

Можно ли, отказываясь от идеи «вто-
ричности женских образов», говорить 
о том, что Водолазкину важно раскрыть 
личность героини во всём многообразии 
её проявлений, вне контекста отношений 
с «её» мужчиной? Представляется, что нет. 
Даже Ксения, чей характер иллюстриру-
ет «измерение святости», имеет слабую 
субъектность, она — одномерна: «Я поду-
мала: муж называет меня радость моя. Уже 
целую вечность мы составляем радость 
друг друга. Мы — свободный выбор друг 
друга, хотя обвенчали нас, не спрашивая 
согласия»17. С некоторыми оговорками 
привлечём интервью писателя на эту тему: 
«Особенно хорошо и, наверное, правильно 
устроены русские женщины»18. По его мне-
нию, «западные женщины», в частности, 
немки, которых он знает по работе на Запа-
де, «всё время думают о том, чтобы, не дай 
Бог, не потерять равенства с мужчинами. 
Наша женщина об этом не думает. Если она 
любит, то любит. Она может быть кошкой 
в мужских руках, а может быть тигрицей. 
Всё зависит от тебя, от твоего желания, 
и в каком-то смысле — от твоих возможно-
стей справляться с её темпераментом. А за-
падные люди немного по-другому устро-
ены. Например, меня в своё время жутко 
потрясло, что пары составляют брачный 
контракт, развод изначально заложен в си-
стему. У нашей женщины хватает мудрости 
не вестись на эту чепуху»19. Согласно этому 
высказыванию, экономическая субъкт-
ность не входит в список тех ценных ка-
честв женского характера, которые он при-
знаёт таковыми.

17 Водолазкин Е.Г. Оправдание Острова. — Москва: Издательство АСТ, 2022. — С. 63.
18 Безусловно, они не равны художественному высказыванию, представляют собой некоторую рационализацию, 

но для наших целей релевантны. См.: Евгений Водолазкин и Женя Любич. 
19 Там же. 
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Тем самым видится более обоснован-
ным тезис не о вторичности, а именно об 
одномерности женских персонажей Водо-
лазкина: они либо плоть от плоти мужчи-
ны, отражение его желаний, убеждений 
и поступков, либо же — пародия на жен-
скую сущность. Второй вариант слабой 
субъектности негативного плана выража-
ет одна из героинь «Брисбена» — Барбара: 
«Высокая рыжая немка с громким голосом. 
У неё всё чрезмерно: голос, смех, движения. 
Она к тому же любит выпить»20. Барбара 
вполне вписывается в концепцию «новой» 
активной женщины, но своим существо-
ванием претит главному герою, Глебу: 
он уходит в другую комнату, прямым тек-
стом заявляя, что сестра жены его раздра-
жает. Она — женщина, которой не суждено 
исполнить природного предназначения, 
то есть родить ребёнка (и даже выйти за-
муж): «Катина сестра Барбара не приво-
дила к ним мужа (которого в настоящем 
смысле у неё так и не образовалось)»21. Та-
ким образом, к ней неприменим биологи-
чески-ориентированный «традиционный» 
подход. Как следствие, она не рассматри-
вается как носительница женской эмоцио-
нальности, интуиции и чуткости.

Примечательно: такие героини, как 
Барбара, в прозе Водолазкина становятся 
предвестницами трагического. Например, 
именно Барбара без оговорок заявляет 
Глебу, что у него может быть болезнь Пар-
кинсона. Автор и его герой не дают Барба-
ре проявить чувствительность, нежность; 
у неё не так много личных достоинств. 
Герой больше фокусируется на её нега-
тивных чертах, навязчиво подчёркивает 
неприятные ему детали, о которых чита-
тель уже знает: «Умная, немного пьющая, 
с прокуренным голосом. С ней можно гово-
рить о чём угодно, в том числе о музыке»22. 
Интересно, что Катарина, как и Барбара, 
бездетна; однако в глазах автора и героя 
она не становится из-за этого менее жен-
ственной, привлекательной и праведно чи-
стой: послушание и покорность приближа-

ют её к «идеальным» женским характерам 
Водолазкина.

Явно активными, «новыми», характера-
ми обладают и юные героини Водолазки-
на, которые даже поколенчески выделяют-
ся в отдельный тип его женских образов: 
Настя («Авиатор») и Ника («Чагин»). Настя, 
несмотря на молодость, социально и даже 
сексуально опытна. Именно она договари-
вается с фирмой, производящей заморо-
женные овощи, о съёмке рекламного ро-
лика, который принесёт «замороженному» 
когда-то Платонову большие деньги. Она 
побуждает возлюбленного ходить на кор-
поративы, то есть выступает как органи-
зующее начало. Тем самым ей передается 
традиционно мужская роль — обеспечение 
материального благосостояния семьи. Как 
и Барбара, она отчасти пародийна в своей 
чрезмерной практичности и в отсутствии 
чуткости.

Та же инициативность присуща Нике 
(«Чагин»): она своевольно (и довольно экс-
травагантно: пробираясь по крыше через 
окно) появляется в жилище героя-рассказ-
чика Павла, своевольно его покидает; и она 
сама будет решать, вернётся ли сюда. По-
корность вовсе не её качество, напротив, 
эпизод ссоры с сестрой возлюбленного, как 
и исчезновение Ники после этого эпизода, 
показывают, что «гордость» (представле-
ние о чувстве собственного достоинства) 
для неё важнее союза с мужчиной. Этот 
женский образ хотя и не пародиен, но явно 
и не «идеален» для автора.

В то же время сам Е. Водолазкин счи-
тает, что он не склонен к тому, что в «по-
вестке» принято соотносить с гендер-
ной проблематикой, просто на первом 
месте для него стоит человек как таковой: 
«Достаточно сказать, что в число моих лю-
бимых авторов входят Ахматова, Цветаева 
или, допустим, Мюриэл Спарк, но я никогда 
не рассматривал их в гендерном контексте. 
Разумеется, они говорят женскими голо-
сами, но это прекрасно: равенство — это 
не тождество. Я понимаю исторические 

20 Водолазкин Е. Брисбен. — Москва: Издательство АСТ, 2019. — С. 55.
21 Там же, с. 346.
22 Там же, с. 385. 
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причины возникновения феминизма, но 
всякая целенаправленная защита той или 
иной группы (социальной, национальной, 
возрастной и так далее) мне не близка»23. 
В научном интервью одному из авторов 
этой статьи, О.С. Коркиной писатель за-
явил: «…моя позиция: мужчина и женщи-
на абсолютно равны, но не в социальном, 
а в духовном и бытийном измерении». Ве-
роятно, именно гипертрофированное со-
циальное измерение резко выделяет его 
героинь «нового» типа, а одномерность 
его вполне (хотя и слабо) субъектных ге-
роинь уравновешивается многообразием 
их типов.

«Время-спираль» и образ женщины

Исследуя феномен «цикличного» вре-
мени, заимствованный им из литерату-
ры Средневековья [Жулькова, 2018: 195], 
Водолазкин стремится подчеркнуть, что 
христианские ценности вечны, не зависят 
от времени и места действия, постоянно 
возрождаются. Особенно наглядно с на-
шей точки зрения подобная цикличность 
времени представлена в романе «Лавр»: 
Анастасия24, родившая ребёнка, которого 
в свой смертный час держал на руках ста-
рец, изображается как символ искупления 
греха. Когда приходит время её родов, Лавр 
произносит: «Я здесь, любовь моя… И мы 
вместе»25, имея в виду, конечно, погибшую 
задолго до этого по его вине Устину. Ребё-
нок, рождённый Анастасией, становится 
последним искуплением греха Арсения, 
и время наконец приобретает завершён-
ность, как и жизнь старца.

Сходную роль исполняет и Анастасия — 
возлюбленная героя «Авиатора», с которой 
он встречается в день её смерти, но глав-
ным образом — её внучка Настя, выступа-
ющая в роли её «заместительницы».

Яркий образ подобной героини появля-
ется и в романе «Чагин»: в нём Вера симво-
лизирует возвращение, круг.

В то же время Настя из романа «Авиа-
тор», безусловно, не повторяет важнейших 
черт Анастасии, эти образы в значитель-
ной мере были созданы как противополож-
ности. Настю чрезмерно увлекают «зем-
ные» ценности: ей приятно, что её друг 
знаменитость, что у него берут интервью, 
приглашают сниматься в рекламе и т.д. Бо-
лее того. Роженица Анастасия в «Лавре» 
понесла в чреве плод вовсе не вследствие 
идеальной и всепоглощающей любви, как 
Устина. Анастасию растлил женатый че-
ловек, мельник Тихон, предложивший ей 
муку в голодное время.

Раз за разом в текстах Водолазкина мы 
наблюдаем повторение сюжетных ходов, 
которое не является буквальным. Так, в 
романе «Лавр» сюжетная линия Ксении 
и Арсения связана с победой над плотью 
во имя высшей вечной любви и спасения 
души умершей возлюбленной. Очевидной 
параллелью к ней представляется линия 
аспиранта Юрия Строева и русской немки 
Александры Мюллер. И тот, и другой герой 
находятся на пороге любви к молодой жен-
щине с ребёнком. Их связь автором не объ-
ясняется прямо, но всё же даётся намёком. 
Александра Мюллер, стоя на краю раскопа, 
думает об Арсении, жившем когда-то здесь 
же, во Пскове: «А был ли, вообще говоря, 
юродивый? А была ли, спрашивается, его 
любовь? И если была, то во что же она пре-
вратилась за сотни ушедших лет? И кто 
тогда её чувствует, если любившие давно 
истлели?»26 Однако если сюжет Арсения 
о преодолении душевной и телесной тяги 
к женщине — отражение одного из со-
блазнов, важный этап его пути к святости, 
то сюжетная линия Строева скорее может 
быть расценена как история о попытке до-

23 Басинский П. Евгений Водолазкин: «Уроки истории лежат в области нравственности» // Российская газета. — 
2021. — 15 мар. — URL: https://rg.ru/2021/03/08/evgenij-vodolazkin-uroki-lezhat-v-oblasti-nravstvennosti.html 

24 Напомним: в переводе с греческого Анастасия — возрождённая, воскресшая.
25 Водолазкин Е.Г. Лавр. — Москва: Издательство АСТ, 2021. — С. 434.
26 Там же, с. 236.
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вольно нерешительного и слабохарактер-
ного персонажа определиться со своими 
чувствами.

Сходным контрастом наделены обра-
зы Веры и Ники в романе «Чагин». Одна из 
них, старшая, вернулась к любившему её 
герою. Для второй исход сюжета неизве-
стен, финал открыт.

Напрашивается неутешительный вы-
вод о некоторой неромантической и из-
мельчавшей современности, об отсутствии 
подвига (в первую очередь, духовного) в 
более современных сюжетных линиях пи-
сателя.

Тем самым «время-спираль», являю-
щееся, в том числе, проводником непре-
ходящих христианских ценностей, даёт 
его героям (и, вероятно, читателям) шанс 
на искупление, исправление ошибок, при-
общение к высокому. Однако, поскольку 
каждый следующий виток спирали далеко 
не полностью повторяет предыдущий, ре-
зультат поступка не гарантирует спасения, 
что и проявляется в бинарности оценок и 
амбивалентности характеров. Старец Ин-
нокентий в романе «Лавр» объясняет Ам-
вросию: «Есть сходные события <…> но из 
этого сходства рождается противополож-
ность [выделено нами, — О.К., М.С.]. Вет-
хий Завет открывает Адам, а Новый Завет 
открывает Христос. Сладость яблока, съе-
денного Адамом, оборачивается горечью 
уксуса, испитого Христом»27. Его объясне-
ние подкрепляется наглядной иллюстра-
цией: старец обходит по кругу монастырь, 
но на следующем витке своего пути он 
«уже немного другой», Иннокентий «ото-
рвался от земли и медленно проплыл мимо 
Амвросия <…> Хотя и не очень высоко, ко-
нечно»28. Чисто геометрически путь старца 
демонстрирует читателю форму спирали. 

Однако гармонизирующий посыл автора 
о бессмертии «традиционных» ценностей 
сопровождается мыслью о частичной поте-
ре этих ценностей. Время, рассмотренное 
слишком близко, из спирали превраща-
ется в линию, отсылая читателя к фило-
софским идеям позднесредневековой/
ранневозрожденческой Европы29. На это 
обращает внимание польский исследова-
тель Витольд Пацино, который объясняет 
нарушение гармонии в прозе Водолазкина 
«постсоветской травмой», которая видна 
в оценках современных пластов его сю-
жетов, где на первый план выступает не 
трансляция, а поругание христианских и 
человеческих ценностей [Пацино, 2019].

Заключение

Структурная модель ценностного изме-
рения «времени-спирали», рассмотренная 
на примере созданных Е. Водолазкиным 
женских образов, позволила установить 
нетривиальное прочтение писателем ли-
нейности как момента кривизны (при 
близком рассмотрении участок кривой ли-
нии кажется отрезком прямой). Парадоксы, 
связанные с амбивалентностью оценки об-
раза женщины сквозь призму её аксиоло-
го-психологических «ролей», опираются на 
личную оптику его героев-мужчин. В этом 
смысле созданные им женские образы од-
номерны, хотя и не лишены субъектности. 
В свою очередь, судьбы героев его прозы 
позволяют проследить столкновение «тра-
диционных» и «новых» женских типов как 
мотива, воспроизводящего аксиологиче-
скую амбивалентность на новом истори-
ческом витке, в новых социокультурных 
условиях.

27 Там же, с. 376–377.
28 Там же. С. 376.
29 См.: Кузанский Н. Об учёном незнании / Кузанский Н. Сочинения: в 2 т. Т. 1. — Москва: Мысль, 1979. — С. 67–68.
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