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В.В. КАНДИНСКИЙ:  СИМВОЛИКА  
МЕТАФИЗИЧЕСКОЙ  РЕАЛЬНОСТИ
В.С. Глаголев

Аннотация. Интерес к творчеству В.В. Кандинского специалистов 
разных областей – историков, искусствоведов, художников-практиков, 
философов, – не только дань мастеру в честь недавно состоявшегося 150-
летия со дня его рождения. Значение абстракционизма, одним из основопо-
ложников которого он стал, выходит далеко за рамки собственно эстети-
ческой концепции. Абстракционизм как стиль мышления роднит науку и 
искусство, выводя абстрактную живопись на уровень нового творческого 
метода, во многом определившего судьбы культуры ХХ в. При этом всё 

ещё требуют осмысления идеи Кандинского, насыщенные метафизическими кон-
нотациями.

Особый интерес с этой точки зрения представляет специфический символизм, 
воплотивший в нефигуративной живописи идею синтеза искусств. С одной сторо-
ны, здесь Кандинский следует уже сложившейся традиции теоретических и практи-
ческих поисков европейской философии искусства. С другой стороны, оригинальная 
версия анализа «параллели» звуков и «видов» позволила художнику вывести свою 
собственную «формулу», предшествующую всякой образности. Осуществлённый 
им сплав психологического, религиозного и метафизического аспектов познания об-
рёл при этом резонансные формы выразительности. Творческий прорыв, реализо-
ванный в «беспредметной живописи», претендует таким образом на решение как 
сугубо художественных задач, так и базовой задачи познания – выхода ума, «глаза», 
к самой действительности, а не её «копиям»-образам, представленным в сознании 
с помощью тех или иных чувственных проекций.

Вместе с тем, Кандинский, как это ни парадоксально, не третирует чувствен-
ность как таковую, оставляя за ней право давать то, что она может дать: впе-
чатления. Задача абстрактной (беспредметной) живописи состоит, таким обра-
зом, в том, чтобы найти внутренне присущие предметам формы, сами по себе 
беспредметные и вместе с тем составляющие основу предметности. Здесь про-
слеживается влияние на Кандинского научных открытий начала ХХ века, им самим 
отчётливо осознаваемое и признаваемое. В этом смысле Кандинский – не только 
художник, но и один из родоначальников современной версии метафизики, оттал-
кивающейся от нового понимания формальных принципов бытия в их соотношении 
с предметной реальностью. Данное соотношение представляет собой символиче-
ское прочтение реальности, не перечёркивающее (как иногда считается) дости-
жения предшествующей культуры, но придающее её возможным интерпретациям 
новые ракурсы, интересные с различных точек зрения.

Ключевые слова. В.В. Кандинский, «беспредметная живопись», образ, абстрактное 
искусство, синтез искусств, наука, метафизика.
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Многогранная художественная 
и теоретическая деятельность  
В.В. Кандинского претерпела за 

время жизни живописца довольно замет-
ную эволюцию, корреспондировавшую с 
изменением внешних условий его рабо-
ты и соответствовавших им внутренних 
установок. Между этими установками су-
ществовала, конечно, преемственность, 
обусловленная непрерывным приростом 
знаний, системным овладением культу-
рой, последовательным совершенство-
ванием профессиональных навыков и 
т.д. С другой стороны, изменение художе-
ственного стиля в процессе поиска Кан-
динским своего авторского «я», развитие 
его художественного мышления убеди-
тельно демонстрируют и «разрывы по-
степенности», обусловленные «внутрен-
ней необходимостью» [9, с. 25]: 

– так, в числе биографических 
«разрывов» – отказ от научной карьеры 
в университете после завершения курса 
обучения на юридическом факультете; 

– среди профессиональных – отказ 
от первоначально блестяще освоенной 
техники «предметной» живописи [20], а 
затем в целом – от фигуративной живо-
писи и той образной системы, которая 
была выработана реалистическим на-
правлением в искусстве [1]. 

При этом, разумеется, теоретическое 
осознание художником принципов аб-
страктной живописи сопровождалось 
выявлением сходных тенденций в му-
зыке, поэзии, сценографии, архитектуре, 
декоративно-прикладном искусстве и 
т.д., утверждавшихся параллельно с по-
исками самого Кандинского. 

Несмотря на то, что теоретико-
художественная и педагогическая ра-
бота В.В. Кандинского исключительно 
разнообразна по жанрам, целям и созда-
ваемым формам, она тем не менее сохра-
няет динамическую центричность, опре-
деляющую соответствие получаемых им 
результатов базовым «матрицам» худо-
жественного мышления. По отношению 
к ним «результаты» являются системами 
символов, концентрирующих внимание 
зрителя и читателя на существе тех про-
граммных установок, которые реализует 

художник (а затем теоретик и педагог) 
на каждом из этапов своего творческого 
пути [19].

Современный исследователь станов-
ления духовного мира В.В. Кандинского 
Игорь Аронов выделяет три основных 
трактовки творчества художника, при-
нятых в современной научной литера-
туре, посвященной творчеству худож-
ника: «теософскую», «шаманистскую» 
и «мессианскую» [3, с. 7-9]. Каждую из 
них он обоснованно считает односторон-
ней, справедливо полагая, что её выбор 
обусловлен, как правило, опорой на схе-
матично подобранные биографические 
факты. Однако ни одна из этих точек 
зрения не раскрывает исчерпывающим 
образом смысловые координаты зрелых 
работ мастера, без чего трудно просле-
дить его творческое развитие как эволю-
цию, а не случайное «шатание» из сторо-
ны в сторону. 

Позиция самого И. Аронова сближает-
ся с другой, философско-психологической 
трактовкой истоков творческой эволю-
ции художника. По его мнению, Кандин-
ский как личность сложился в попытках 
преодоления страха «чёрной ямы небы-
тия» и регулярных усилий восстанов-
ления экзистенциального равновесия, 
попеременной утраты и обретения уве-
ренности в своей творческой состоятель-
ности. Таким образом, психологический 
источник эволюции творчества рассма-
тривается в качестве экзистенциально 
определяющего по отношению к форми-
рованию художественных взглядов, вы-
водя последствия преодоления неврозов 
в фундамент творческой активности. 
Событийный ряд биографии художника 
действительно впечатляет: 

– уход матери двухлетнего ребён-
ка от его отца и длительные разлуки с 
нею; 

– распад брака с женой Анной по-
сле десятилетнего супружества; 

– крах совместной жизни с Габриэ-
лой Мунтер, дававшей, как ему казалось, 
основания для взаимопонимания в во-
просах смысложизненной проблематики 
и совместной творческой работы, а так-
же надежду на личное счастье.
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Согласно такой точке зрения, концеп-
ция «беспредметной живописи» – про-
изводная от веры Кандинского в уни-
версальные возможности творчества на 
плоскости с помощью карандаша и кисти. 
Опыты, предпринятые на её основе, явля-
ются одной из попыток многоуровневых 
объективаций состояний сознания ху-
дожника в их последовательном развёр-
тывании и «перерывах» постепенности 
их смены [14]. Вопрос о действительном 
прорыве к «вещи самой по себе» остаётся 
при этом открытым, несмотря на то, что 
сам художник видел свою задачу (как, 
впрочем, и задачу всего современного 
ему искусства) именно в таком прорыве. 
Психологизм несколько «охлаждает» по-
добные претензии, возвращая из царства 
метафизической абстракции «на землю» 
принципа реализма.

Однако психологически достоверная 
концепция творчества как преодоления 
себя (в данном конкретном случае – и в 
принципе), при всей своей обоснованно-
сти и полноте, всё же не проясняет, поче-
му преодолением невроза стало именно 
творчество, а не какой-либо другой, – не-
важно, позитивный или негативный, –  
выход из сложившихся ситуаций жиз-
ненного кризиса. Преодолеть наметив-
шееся сведение «сложного» (творчества) 
к «простому» («деятельность защитных 
механизмов психики) позволяет обраще-
ние к особенностям мышления худож-
ника, имеющим выход не только в пло-
скость экзистенциальных переживаний, 
но также в сферу интеллектуальных по-
исков, включающих становление новой 
метафизики.

Отметим, что осознание почти соро-
калетним Кандинским своего призвания 
к творчеству живописца произошло в 
условиях кризиса европейской культур-
ной традиции, давшего о себе знать во 
многих областях, от политики и эконо-
мики до искусства и науки. В это время 
ведётся интенсивная разработка новых 
научно-теоретических моделей много-
мерности пространственно-временного 
континуума, проявившихся в художе-
ственном мышлении по крайней мере 
параллельно с научными изысканиями. 

Лавинообразно нарастали дерзания че-
ловеческого духа во всех сферах обще-
ства: экономике и политике, технологиях 
и быте. Предчувствие грядущих ката-
строф «не календарного, а настоящего» 
(А.А. Ахматова) XX века наиболее прони-
цательными людьми культуры тонули 
в потоках непрерывно обновляющихся 
ожиданий плодов поступательного об-
щественного прогресса, якобы зреющих 
со всех сторон. Художник очень остро 
переживал этот ««бесконечный ряд»» 
событий, ощущая время как ««жуткую» 
силу звучания» [13, с. 30].

До Первой мировой войны и русской 
революции Кандинский рассматривал 
конец девятнадцатого века и начало 
двадцатого как начало одной из величай-
ших эпох, называя её «эпохой Великой 
Духовности» [19], [8, с. 280], [3], [11]. Кор-
ректировки оптимистических ожиданий 
всеобщего Преображения появились у 
него по мере накопления разочарований 
в ходе мировых событий. Его внимание 
на рубеже 1910-ых гг. сосредоточено на 
апокалиптических мотивах «Страшного 
Суда», «Дня всех святых», «Потопа», «Ан-
гела Страшного Суда», «Воскрешения» – 
темах, внутренне связанных с «Компози-
цией VII», созданной в 1911 г. Художник 
признавался: разложение наукой атома 
«отозвалось во мне подобно внезапному 
разрушению всего мира» [12, с. 33], [19, 
с. 301]. Глубочайшее внутреннее пере-
живание вылилось в создание новых 
форм связи, способных соединить те 
«обрывки», которые остались от казав-
шегося прежде плотным мира вещей, 
отражённых в мире «плотных» образов 
предметного искусства. То есть отказ 
Кандинского от принципов фигуратив-
ности в живописи был логичным отве-
том на требования эпохи, продолжением 
интеллектуальных поисков в сфере худо-
жественной мысли [14], [2].

При этом было бы неверно видеть в 
мастере наивного «ниспровергателя» 
культуры, её ценностей и сложившихся 
художественных практик [6]. Напротив, 
гипертрофия эстетического релятивиз-
ма встретила в лице Кандинского по-
следовательное сопротивление знатока 
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и мыслящего человека. По существу, его 
поиски ведутся как сопоставление воз-
можностей (на первый взгляд ограничен-
ных) «первичных форм» – живописной 
точки, линии и создаваемых ими гра-
фических и колористических ритмов –  
и мира архетипов, транслируемых реа-
листической живописной традицией. 
«Первичные формы» и архетипы вполне 
могут соперничать хотя бы потому, что 
архетип – это образ, в свою очередь со-
стоящий из первичных форм, представ-
ленных в абстрактной композиции [11, 
с. 365-372]. Разглядеть её – значит раз-
глядеть замысел Бога. Отсюда – религи-
озный аспект творчества Кандинского, 
представленный не столько в тематике, 
сколько в проблематике его полотен 
[17], [18].

Как известно, символы религиозного 
искусства обозначают особенности не-
постижимого по своей сути невидимого 
мира, независимо от того, полагается ли 
его существование естественными про-
цессами, или определяется сверхъесте-
ственной «сердцевиной» реальности [5]. 
Как следствие, символическое искусство 
сохраняет связь со своей исторической 
почвой, то есть с образно-идейной рели-
гиозной «пуповиной». Ведь создаваемые 
им ассоциации зрителя и слушателя с 
неизбежностью затрагивают многовеко-
вые пласты художественной культуры, 
связанные с «вечными темами» челове-
чества, имеющими глубокие традиции 
религиозной интерпретации [4, с. 41-48]. 
При этом психологические, религиозные 
и метафизические аспекты живописи в 
творчестве Кандинского переплетают-
ся, создавая неповторимое сочетание не 
сводимых друг к другу пластов художе-
ственного мышления [16].

Рассмотрим несколько полотен ма-
стера, представленных в различных му-
зеях мира. Прежде всего, на юбилейной 
выставке в Государственном Эрмитаже 
и в экспозиции музея Тиссена (Мадрид) 
[15, с. 56]. Так, полотно, названное Кан-
динским «Картина с остриями» (1919), 
символизирует сеть непрерывных и 
внезапных опасностей, препятствий, со-
противлений движению взгляда, следу-

ющего за овальными и дугоподобными 
формами. Острия протыкают и разрыва-
ют целостность завершённых и намечен-
ных дуго-овальных форм. Образ устой-
чивости прерывается неожиданностями, 
угрожающими мотиву завершенности 
линий. Работа «Сумеречное» (1919) об-
ращена к теме «Подводных гадов тай-
ный ход», обстоятельно освоенной в по-
эзии. Здесь представлено неустойчивое 
равновесие и подспудная динамика тай-
ных хтонических сил, холодных и непре-
клонных в своем энтропийном значении. 
Они ведут к этапу более низкого – по ие-
рархии – порядка: замедленного, «под-
мороженного», холодного приближения 
скрытно надвигающейся ночи.

Картина «Два овала» (1919) – попытка 
найти точку зрения наблюдателя, видя-
щего множественность форм, не состы-
кованных друг с другом и, вместе с тем, 
воплощающих в себе элементы органи-
ки. Они напоминают о рыбах, осьминогах 
и других обитателях морского царства. 
Ассоциации, вызываемые последними, 
дают ощущение подвижной, насыщенной 
жизнью среды, скрывающейся за внеш-
ней устойчивостью овала и несводимой 
к гомогенности и дурной бесконечности 
повторений. Турбулентная жизнь этого 
царства сохраняет внутренние центры 
своих потоков и их динамической орга-
низации. У русского зрителя это царство 
вызывает ассоциации с оперой «Садко» и 
живописными образами, эквивалентны-
ми музыке Римского-Корсакова. Здесь –  
таинственность и внечеловечность 
принципиально иной, чем человеческой, 
жизни.

Особенности практически любой аб-
страктной композиции обеспечивают ди-
алог зрителя с её содержанием на основе 
структурных особенностей абстрактного 
искусства как такового. В отличие от фи-
гуративного, здесь сведены к минимуму 
устойчивые и прямые ассоциативные 
связи. Косвенные же связи (через линей-
но и точечно выраженные «намёки» на 
феномены и сущности внешнего мира) 
выступают на первый план. То же самое 
(но с силой непосредственного эмоцио-
нального контакта, в основе которого 



124

ИСКУССТВО

хроматика и цветовые ритмы предмет-
ного мира) обеспечивает цветовая гамма 
абстрактной картины, развёртывающая-
ся на плоскостно-объёмных «блоках» 
рисунка. Либо в гармонии с ними, либо 
в контрастах сложных переходных ва-
риантов противостояния их гармонии. 
Здесь, как правило, вступает в свои пра-
ва «внутренняя» музыка художника: раз-
вернутое на полотне содержание музы-
кальных тем, интериоризированных его 
сознанием. Иногда задолго до начала ра-
боты над картиной, а иногда – и по ходу 
её создания, исправлений и переделок. 
Современная техника наложения звука 
на рождающееся изображение позволя-
ет передать это взаимодействие с боль-
шой долей правдоподобия «внутренней» 
музыки. Замыслы нотами – как всякая 
партитура – основа широкого спектра 
интерпретаций. Абстрактная картина 
имеет одной из своих задач перевод этой 
«внутренней» музыки на язык живописи. 
Правда, остаётся под вопросом степень 
эквивалентности подобных переводов.

Автобиография Кандинского под-
тверждает одно из ключевых мест му-
зыки во внутреннем мире классика 
абстрактной живописи. Он был подго-
товлен к восприятию и интенсивному 
переживанию музыки домашним обра-
зованием и воспитанием. Поэтому впол-
не уместно искать в его абстрактных 
композициях впечатление, навеянное 
музыкальными композициями и особой 
атмосферой концертов, раскрывающих 
особый интеллектуализм (свойствен-
ный, в частности, русской пианисти-
ческой школе [21], [22]). Музыка – по 
Аристотелю «внутренняя жизнь числа», 
апофеоз «чистого движения» становится 
для него концентрированным выраже-
нием смысла. Его живопись пронизана 
разноплановыми ритмами, сходящими-
ся в узловых центрах, распределённых в 
композициях-размышлениях о состояни-
ях и преображениях бытия и сознания, 
развертывающихся в пространствах его 
поистине космических возможностей и 
устремлений. 

Соответственно, исходное плоскост-
ное живописное пространство обретает 

объёмность, но объёмность совсем иного 
рода, чем этого требует мышление клас-
сического искусства, с его трехмерным 
реализмом и законами перспективы. Во 
главу угла Кандинским ставятся более 
фундаментальные связи, призванные 
показать скрытые в очевидности меха-
низмы динамики – такие, как кратность 
соотношений, гармония, диссонансы и 
т.д. Принципы, аналогичные тем, что 
присутствуют в развитии музыкальных 
образов благодаря математической рас-
численности тональности, силы звука, 
его продолжительности и пауз между 
звучащими аккордами. Онтологическая 
составляющая отсылает при этом к об-
щему духу времени, озабоченному нарас-
тающей дисгармоничностью событий и 
обстоятельств, создаваемых всемирно-
историческими тенденциями эпохаль-
ного перелома. Их всечеловеческая гран-
диозность передавалась Кандинским 
средствами графико-живописной сим-
фонии, развертывающей на статичном 
полотне длящиеся по времени (иногда 
довольно долго) насыщенные смыслом 
события. «Глаз» таким образом оказыва-
ется не только к «умом», но и тем, на что 
он смотрит [23].

Реализация на холсте идеи взаимной 
дополнительности и интерференции об-
разов живописи и музыки в идеале, по 
мысли художника, обеспечивает дости-
жение их синтеза. Последний становит-
ся существенным шагом к восстановле-
нию органического единства искусств, 
известного эпохам античной Греции и 
европейского Средневековья. Инициа-
тор и один из авторов журнала «Синий 
всадник» и проекта Баухаус [7], Кандин-
ский не просто тяготел к синтезу изобра-
зительных и выразительных искусств. 
Он настойчиво стремился выявить те 
фундаментальные принципы, на кото-
рые опираются эвристические возмож-
ности такого синтеза, и с предельной 
понятийной ясностью описать их. На 
первый взгляд, это расширенный метод 
пушкинского Сальери: подчинить «гар-
монию» числу, алгебре. Но лишь на пер-
вый взгляд, поскольку для Кандинского 
названные фундаментальные принципы 
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с непреложностью действуют в живопи-
си, в музыке, в поэзии, а математическая 
основа музыки и поэзии объединяет их 
с архитектурой. По существу, таким об-

разом, реализуется прорыв к выявлению 
структуры Бытия, тех «предельных эле-
ментов мира» (Э. Мах), о которых говори-
ла физика начала XX в.
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W. KANDINSKY:  THE  SIMBOLISM  OF  
METAPHISICAL  REALITY
V.S. Glagolev

Abstracts. Creative heritage of Wassily Kandinsky, one of the founders of modern abstract art, 
attracts various experts’ attention – historians, art experts, painters, philosophers; and that’s not 
just a tribute of admiration to the master in honor of his recently celebrated 150th anniversary. The 
meaning of abstractionism is far beyond the aesthetic conception. Being a special style of thinking, it 
brings together art and science, generating a new creative method, which determined by and large 
all the cultural history of the ХХ century. However some Kandinsky’s ideas saturated with metaphysi-
cal connotations require comprehension. From this perspective, a specific symbolism implementing 
the idea of synthesism in nonfigurative painting is of special interest. On the one hand, Kandinsky 
follows the established tradition of theoretical and practical search of the European philosophy of art. 
On the other hand, the original version of the “parallel” of sounds and “kinds” analysis allowed the 
artist to introduce his own “formula”, preceding any imagery. The fusion of psychological, religious 
and metaphysical aspects of cognition realized by Kandinsky is notable for resonant forms of expres-
siveness. The creative breakthrough of his “abstract painting” claims to solve not only purely artistic 
tasks, but also the basic task of cognition, which is comprehending the Reality itself, not its “copies” 
presenting perceptually-based representations. 

Ironically, in this case Kandinsky does not disparage sensuality as it is, retaining its right to 
produce impressions. So the main task of abstract (non-objective) painting is to find internally inher-
ent objects features, non-objective in themselves, but constituting the basis of objectivity, harkening 
back to the influence of scientific discoveries of the early twentieth century. This impact was clearly 
perceived and recognized by Kandinsky himself. In this sense, he is not just an artist, but one of the 
founders of modern metaphysics, based on a new understanding of the formal principles of being in 
their correlation with objective reality. This is a symbolic projection of reality that does not undo (as 
it’s supposed sometimes) the antecedent cultural achievement; quite the opposite, enriches it with 
new dimensions, interesting from different perspectives.
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